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Introduction




Repondant a sa mission de
service public et soucieuse
d’accompagner les jeunes
Parisiens dans leur for-
mation aux carrieres ar-
tistiques, la Dille de Paris
est heureuse de proposer
une classe preéeparatoire
aux concours d’entree des

ecoles superieures d’Art,
d’Architecture - Design
d’espace et de [I’Image.

Au sein des ateliers Beaux-
Arts delalille de Paris (aba),
une cinquantaine d’etu-
diants environ, repartis en
trois options, art plastique,
architecture/design d’es-
pace et image, constituent
les classes preparatoires.
Un emploi du temps res-
serre autour des matieres
principales constitue Ile
point central de chaque op-
tion. Le premier semestre
propose a chaque etu-
diant, en plus des cours,
des stages et des grands
sujets communs. A partir
de fevrier, I’enseignement
se concentre plus parti-
culierement sur la consti-
tution et P’argumentation
d’un dossier en vue de la
préeparation specifique des
concours ( constitution des
dossiers, jurys, semaines
de preparation des dossiers
- redaction des lettres).
Les cours du mercredi se
concentrent particuliere-
ment sur ce point : ecriture,
documentation photogra-
phique, conferences et PAO.

ATTENTION : une option de
votre choix sur I’ensemble
de reseau doit étre sui-
vie par chaque etudiant. Le
choix de cette option doit
etre arrete en novembre
avec votre coordinateur.

- L’option Architecture/
design d’espace pre-
pare les eleves aux ecoles
supeérieures d’archi-
tecture et du paysage.
L ’option Art est destinee
a lintegration des eleves
en ecoles superieures d’Art
et Arts Decoratifs. Enfin,
option Image destine des
eleves aux Ecoles speciali-
sees dans I’lmage.

de la
preparatoire
assistent a des cours
specifiques auxquels ne
sont pas admis les eleves
adultes amateurs du reseau

Les eleves

classe

des ateliers. lls doivent,
pour completer leur
formation, s’inscrire et

suivre un atelier obligatoire
sur le reseau des aba dans
lequel ils rencontreront
d’autres eleves.

Les professeurs sont
tous artistes et diplomes
d’ecoles superieures d’Art.
ou d’architecture. Dyna-
miques, engages, ils com-
posent une equipe auy
competences tres variees.
L’integralitée des cours se
deroule sur les sites de Gla-
ciere (Art et Architecture -
options et conférences) et
de Montparnasse, (Image /
options et workshops d’oc-
tobre).

LES SITES

- Glaciere 121, rue de la gla-
ciere 13eme.

- Montparnasse 80, Bld du
Montparnasse 14eme.

CHOISIR

Les classes preparatoires
aident les jeunes integrant
cette formation a choisir
une orientation appropriée
a leurs aptitudes et a leur
souhait professionnel.

Cette confrontation a Ia
culture et a I’art leur per-
met d’evaluer, pendant une
annee, leur motivation, leur
curiosite, leurs goits et
leurs capacites en vue de
preciser ou de modifier leur
choix d’etudes superieures.
Les classes preparatoires
sont d’abord concues
comme une ouverture sur
les differentes pratiques
artistiques contemporaines
etles metiers delacreation.
Chacun peut ainsi entrevoir
les competences neces-
saires a I’exercice des arts
plastiques, aux professions
des Beaux-arts, de P’archi-
tecture et de I'image.

Les eleves qui n’ont pas eu,
ou peu, de formation ar-
tistique, pendant leur par-
cours scolaire peuvent ainsi
se preparer aux differentes

epreuves des concours
d’entrée par I’enseigne-
ment des fondamentaux
pratiques

et theoriques et par un suivi
personnalise les conduisant
a la constitution d’un dos-
sier.

INTEGRER

Les classes preparatoires
sont ouvertes a tous les ti-
tulaires d’un Baccalaureat
(general, professionnel,
technologique, avec ou sans
option art). Elles accueillent
des eleves qui veulent pre-
parer les concours d’en-
tree des ecoles superieures
d’Art, d’Espaces (architec-
ture ou école d’art) et de
I’Image. Elles sont acces-
sibles parle passage devant
un jury d’admission. Ces
jurys composes d’ensei-
gnants, permettent d’éva-
luer la motivation, le desir
et la curiosite des candi-
dats.



LES CONTENUS

La classe preparatoire pro-
pose un enseighement des
arts plastiques, de I’archi-
tecture/design d’espace et
de I’image a la fois pratique,
theorique et technique.
Cet enseignement s’ap-
puie sur les matieres prin-
cipales de chaque option.
Chaque candidat doit
constituer ses pratiques
periphériques a partir des
stages, option et ateliers
proposes : dessin, photo-
graphie, sculpture, pein-
ture ou unites theoriques.
Les apports theoriques,
en etroites relations avec
les ateliers pratiques,
sont proposes, sous forme
de cours d’histoire de
I’art, cours d’histoire des
images animees, d’ana-
lyse de I'image, de visites
d’expositions, de confe-
rences et de rencontres.
L’acquisition des outils ana-
lytiques permet a chaque
eleve de developper un re-
gard et une qualité d’ana-
lyse a I’écrit comme a I’oral.
Cette annee preparatoire,
entierement consacree
a la pratique artistique,
est aussi ’opportunite
d’une veritable rencontre
avec le milieu artistique
et les enjeux de la crea-
tion contemporaine.
La variete des cours et ate-
liers proposes permet a
chaque eleve de se consti-
tuer un corpus diversi-
fie de travaus personnels.

LES ECOLES
Les ecoles superieures d’Art

Sous la tutelle du Ministere
de la culture, les ecoles su-
perieures d’art sont pre-
sentes sur tout le territoire.
Elles sont accessibles par
un concours d’entree, avec
le baccalaureat ou le ni-
veau baccalaureat sur de-
rogation. Pour les etudiants
ayant deéja suivi des études
artistiqgues, des commis-
sions d’equivalence per-
mettent d’entrer direc-
tement dans les annees
superieures.

Les ecoles supeéerieures d’art
peuvent preparer a des di-
plomes dans trois speciali-
tés : art, design et commu-
nication.

Territoriales ou nationales,
ces ecoles forment en trois
ans auXx diplomes suivants
: diplome national d’arts et
techniques (d.n.a.t.) pour
certaines sections commu-
nication et design, oubienle
diplome national d’aptitude
plastique (d.n.a.p.), menant
eventuellement ensuite en
deux annees supplemen-
taires au diplome natio-
nal superieur d’expression
plastique (d.n.s.e.p.).
L’Ecole Nationale Supe-
rieure des Beaux-Arts de
Paris, I’Ecole Nationale Su-
perieure de Creation Indus-
trielle et PPEcole Nationale
des Arts Decoratifs de Paris
preparent a des diplomes
specifiques, mais sont aus-
si accessibles sur concours
d’entree.

Les classes preparatoires
publiques permettent
d’intéegrer également des
ecoles etrangeres. Plus
d’informations a la fin de ce
livret.

Les écoles Image

Ecole européenne Supé-
rieure de I’lmage eesi An-
gouléme, Ecole Supérieure
de ’lmage Epinal, option
media des ecoles d’Arts,
Ecole de La Cambre (Bel-
gique), Ecole s,upérieure
d’art d’Arles, Ecole Supe-
rieure des Arts Decoratifs/
esa, Tournai (Belgique),
Ecole des Gobelins, Ecoles
privées de I’lmage.

Les ecoles Architecture
Les ecoles publiques d’ar-
chitecture sont au nombre
de 20, sous tutelle du Mi-
nistere de la culture et sont
reparties sur tout le terri-
toire francais.

Elles recrutent les bache-
liers sur concours d’entree,
pouvant se decliner sous
forme d’un ecrit, d’un en-
tretien ou de I’examen du
dossier scolaire. Chaque
ecole a ses propres moda-
lites d’admission et deter-
mine ses contenus pedago-
giques specifiques.
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Les ecoles «Espace(s)»
Ders un objectif commun

La classe preparatoire
«Espace(s)» propose aux
eleves au sortir du bacca-
lauréat, un apprentissage
et une initiation portant sur
les modes de representa-
tions et de conceptions de
I’espace en deuy ou trois
dimensions. Nous parlons
de proportions et d’archi-
tecture au sens tres large
du terme. Nous avons deja
prépares avec succes, des
eleves aux ecoles suivantes

- Ecole des Arts Deco-
ratifs (Paris, La HEAR Stras-
bourg)

- Ecole de design (EN-

SAD Paris, Saint Etienne,
Reims,)
- Ecole du Paysage

(Versailles, Angers)

- Ecole de scénogra-
phie (Paris,Lacambre, Lyon,
Nantes)

- Ecole d’Architecture
d’intérieure (Penninghen,
Camondo)

- Ecole des Beaux-Arts
en design d’espace

- Ecole Supeérieure
d’Architecture francaise et
europeéenne

Ce large panel de possibili-
tes de formations, implique
du college enseignant une
grande reactivite et une
souplesse dans I’ensei-
gnement propose, afin de
s’adapter aux attentes de
I’eleve.

La pedagogie de cette
classe s’articule autour de
trois phases d’enseigne-
ments:

- L’apprentissage entre Oc-
tobre et Decembre d’un lan-
gage commun, sous I’angle
de I’analyse de projets re-
marquables et de Pesquisse
commune,

- L’enseignement speci-
fique, selon les choix de
I’etudiant entre Janvier et
Mai,
-L’engagementdanslamise
en forme du book de I’eleve,
ainsi que du curriculum pi-
tae et de la lettre de moti-
vation école par ecole.

Tout au long de ’année sco-
laire, ces phases croisees
s’accompagnent de restitu-
tions orales devant des ju-
rys et ecrites sous la forme
de dissertations sur des su-
jets d’actualites

Les ecoles Espaces

Les ecoles publiques d’ar-
chitecture sont au nombre
de vingt, et sont sous la
tutelle du Ministere de la
Culture, elles sont reparties
sur ’ensemble du territoire
francais.

Les ecoles publiques d’ar-
chitecture interieure
reconnues par le CFAl
- Conseil Francais des Ar-
chitectes d’intérieur-,lsont
au nombre de cinq. L’Ecole
Boulle et L’Ecole nationale
supérieure des arts appli-
ques et des metiers d’art
(ENSAAMA), qui dépendent
du Ministere de [I’Educa-
tion nationale. Ainsi que les
ecoles sous la tutelle du Mi-
nisteredelaCulture:L’Ecole
nationale des Arts Deco-
ratifs de Paris (ENSAD), les
options design des Ecoles
des beaux-arts de Toulouse
(Institut Supérieur Des Arts
de Toulouse - isdaT) et d’An-
gers (Ecole Supérieure d’Art
et de Design TALM-Angers)
sont egalement reconnues.
Les autres options design
des Ecoles des Beaux-Arts
dans lesquelles se pratique
le design d’espace sont
celles de Reims, Orléans,
Brest, Marseille, Toulon, An-
necy, Nancy, Dijon, Lyon,
Saint-Etienne, et Le Mans.

Les ecoles publiques de sce-
nographie, musépgraphie
ou de déecor sont L’Ecole na-
tionale des Arts Decoratifs
de Paris et de Strasbourg
(HEAR), L’Ecole nationale
superieure des arts et tech-
niques du théatre de Lyon,
L’Ecole superieure d’arts
plastiques de la ville de Mo-
naco -

C’est sans doute Georges
Perec, qui pourrait encore
nous aider le mieux a de-
finir pourquoi le nom de
cette option s’appelle Es-
paces-avec-un-S. Dans Es-
peces d’espaces, il livre
une reflegion sur les lieux,
lieug qu’il saisit, enumere,
epuise. De I’espace de la
lettre a celui de la page -
sur laquelle est posee cette
lettre -, a I’espace de ma
table - sur laquelle cette
page est posee -, de l'es-
pace de ma table a celui de
la piece dans laquelle est
posee cette table, de cette
piece a mon appartement,
de cet appartement aux
parties communes de cet
immeuble, de cet immeuble
a ma rue, de cette rue a ce
quartier, a cet arrondisse-
ment, a cette ville, ses ca-
fes, ses commerces, Sses
theatres, ses festivals, ses
musees, ses institutions,
ses services, et de cette
ville a la campagne, le pays,
IPEurope, le monde, aussi.
Tous ces espaces sont au-
tant d’espaces a question-
ner, penser et concevoir,
et tous ces espaces ap-
pellent autant de metiers.
Des metiers qui permettent
de trouver la juste mesure
(esthetique, fonctionnelle,
durable et technique) afin
de rendre ces lieu® vivants,
habitables et heureux. Fort
heureusement, beaucoup
d’ecoles y préparent !



ENGAGEMENT

> des frais de scolari-
te modiques pour re-
pondre a la mission de
service public des classes
preparatoires publiques
> des effectifs reduits

entre 10 et 20 etudiants
par classe maXimum, per-
mettant ainsi aux eéeleves
un suivi individuel pour leur
recherches personnelles
> un cursus hebdomadaire
resserre autour des fon-
damentaur de chaque op-
tion, des stages et des
conféerences animes par
des professeurs com-
petents et impliques
> tous les enseignants ont
un diplome d’etudes supe-
rieures (DNSEP ou Master)
et sont des personnalites
inserees dans les milieux
professionnelsdelacreation
> des programmes cultu-
rels (sorties, conferences)

dans [I’exceptionnel re-
seau de musees parisiens
> des centres de do-
cumentation sur
le territoire parisien
> un livret an-
nuel de I’etudiant
> des journees « portes
ouvertes » en mars

> une grande diversite ate-
liers unique avec d’impor-
tants moyens (sculpture,
photographie, gravure,
lithographie, peinture)
> une constitution de dos-
sier personnalisé en fonc-
tion de [Porientation et
des concours presentes.
>La tenue de plusieurs jurys
> deug bulletins par an
adresses aux eleves
> entrainement aux oraux
> encadrement du
concours specifique aux
arts decoratifs de Paris

LES OBJECTIFS

- d’engager
etudiant dans
une dynamique de tra-
vail en lien avec les pra-
tiques contemporaines
- de fournir les apports de
culture geénérale indispen-
sables a l'ouverture d’es-
prit et a I’expression orale
(histoire des formes, ana-
lyse de Iimage, oraux)
- de favoriser l’acquisi-
tion de bases artistiques,
pratiques et techniques
- de construire un corpus
diversifie de travaux per-
sonnels en vue de la pre-
paration aux concours.

chaque

LES EUALUATIONS

Les eleves sont eva-
lues a linterieur des
cours suivant la pedago-
gie de chaque professeur.
Des bulletins de notes sont
remis apres les grands su-
jets et un bulletin semes-
triel est etabli en janvier.
Fin avril, un bulletin est
envoye a chaque eleve si-
gné par le coordinateur
des classes preparatoires.
Les eleves ont a leur dis-
position un cursus obli-
gatoire hebdomadaire
specifique ainsi que des
stages, des conférences,
des epreuves ecrites et une
inscription obligatoire dans
un atelier du réseau aba.
Lors de la premiere semaine
de cours et fin decembre,
deux grands sujets sont
proposés a I’ensemble des
etudiants des trois sec-
tions. Le theme est com-
mun et chaque session est
sanctionnée par un jury.
En dehors de ces deux

LES ABSENCES

Des leur arrivee, les etu-
diants sont invites a si-
gner la feuille de présence.
Pour les ateliers, des que
votre inscription est va-
lidee (accord avec le pro-
fesseur de I’atelier) vous
devez signer votre pre-
sence surla feuille du cours.
Pourles etudiants trop sou-
vent absents, un conseil de
professeurs pourra se re-
unir et decider d’une sanc-
tion, pouvant aller jusqu’a
une exclusion definitive.
Chaque absence doit étre
justifiee par ecrit aupres
du coordinateur des classes
preparatoires.
- copie du courrier a Chris-
tophe.michel@paris.fr

LES BULLETINS /
LES CERTIFICATS

Un bulletin est adresseé en
decembre et un autre en
mars. Chaque eleve pourra
y trouver des appréciations
danschaquecoursetuneob-
servationde chaque profes-
seur concernant son travail.

Les notes sont evaluees
sur une echelle de 8 a 7. En
fonction des notes, chaque
professeur donnera une
Unite de UDaleur. Chaque
cours sur une annee dis-
pose de deux UD. Certaines
options ou cours plus brefs
peuvent ne donner qu’une
seule UV. Le nombre total
des UD a optenir est de 24.

Pour obtenir le certifi-
cat, il vous faudra opte-
nir au minimum 12 UD.

Ces certificats wvous se-
ront remis en fin d’anneée.
Ils seront parfois deman-

des pour les inscriptions
en ecoles superieures.
Documents en annexe
de ce livret : liste des UU

par section et Certificat.
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FLORENCE GRECO

GRAUURE - LUNDI 14H/17H
Site de Montparnasse

BIOGRAPHIE

Diplomee de I’Esnb-a
en 2002, atelierde Jean-Mi-

chel Alberola, enseigne
le dessin et la peinture
aur ateliers beauX-arts

Gauthey (17e) depuis 2008.
Florence Dufier base son
travail sur une interroga-
tion permanente autour
de differentes questions
: le motif, la repetition, la
notion d’equilibre/dese-
quilibre, de 'immobilite et
de mouvement, de mouve-
ment dans 'immobilite, de
construction, de recons-
truction, d’improvisation
sur la transversalite entre
les disciplines notamment
entre dessin-peinture et
musique, et geste, ce qui
a donne lieu a differentes
performances, a partir de
musiques experimentales
avec le groupe LEHSI (Labo-
ratoire de musique expe-
rimentale instantanée), de
mots (primeée par le Conseil
General de I’Eure, perfor-
mance a La Source, initiee
par G. Garouste), de par-
titions ecrites (Sur le Trio
de Tchaikovsky, Conserva-
toire Gabriel Faure a Paris
5eme). Dans son travail en
gravure, F.D. se confronte
a la presque invisibilite, au
temps de la fabrication de
la matrice, au son du trait
grave, a l’accident, a I’oubli,
ala questionde la figure, de
I’espace (du vide, du plein),
du silence, de I’edpeérimen-
tation.

LA GRADVURE

Cette technique désigne
I’ensemble des procedes qui
permettent la realisation
d’estampes a partir d’une
matrice graveée en creux ou
en relief.

Il s’agit bien d’une tech-
nigue et non d’une finalite,
situee des deux cotes de la
frontiere entre art et arti-
sanat. C’est le projet artis-
tique qui definira quels sont
les moyens les plus appro-
priés a sa realisation, dans
un souci de liberte et d’ex-
periences.

Ce projet prendra la forme
d’un travail de recherche
autour de 'imprime et de
I’edition, et permettra de
pouvoir s’interroger sur
les liens entre le texte et
I'image, et sur la question
de la place de la gravure
dans le contexte actuel.
Les intéerets de cette tech-
nique sont nombreuX : no-
tion de multiple, de serie,
d’inversion, d’aleatoire, de
construit, de production, de
diffusion et de circulation,
d’impression, d’empreintes,
de matrices, d’encrage et
de pression.

Exemples d’appuis
pedagogiques

- Ypes Chaudouét (né en
1959, Artiste plasticien
multiforme empruntant
differents supports et ma-
teriauxd, qui coexistent et
se melent : photographie,
peinture, video, installa-
tion, performance, sceno-
graphie, dessin, gravure,
lecture).

Romans graphiques
Editions L’Echappee, 2010

« Gravures Rebelles » : au-
teurs: Frans Masereel, Lynd
IWard, Giacomo Patri, Lau-
rence Hyde

La Passion d’un homme, 25
gravures sur bois

« Des origines aux annees
50 »

Editions La Martiniere, 2009
Auteurs : Helena Bochora-
kova-Dittrichova, William
Gropper, Milt Gross, Lau-
rence Hyde, Frans Mase-
reel..

« Destin » Auteur: 0tto Niic-
kel

Editions IMHO

- Le tampographe Sardon

- Hans Bellmer, gravures,
Histoire de ’oeil

(auteur Georges Bataille)

- Circle of dreams, es-
tampes de David Lynch

- Cinematogravures Olivier
Deprez

- Cécile Reims (film sur)

« La lecon de gravure » tire
de Uoir ce que

devient ombre, par M.Cha-
tellier

- Gustave Dore - Illustra-
tions des Contes de Perrault
- Estampes de Derain

(couple enlace), Diirer, Félix
Muller (jeune fille a la fe-
nétre), Fiebig

(Les procrits), Kandinsky,
Kirchner(dancerwithraised
skirt), F.Léger, Macke (trois
nus), Maillel (la vague), Ma-
tisse (Dahlias et Grenades),
Nolde (portrait d’homme),
Munch (I’angoisse), Dallo-
ton (le violon), Vlamynck
(histoires et poemes de
mon eépoque), Sermon de
Tauler (edition baloise de
1522, gravure de Hans Hol-
bein), Rembrandt (I’'oeuvre
grave), Henri Rivere, Le «
bois Protat » (matrice et
epreuve), la plus ancienne
Rylogravure trouveée en
France (1370 a 1450), Siutra
du Diamant, 868, Dunhuang,
province de Gansu, Chine
(®ylographie imprimée a
I’encre sur papier)



EMILIE BENOIST

Dessin / images projetees
Mardi1@h/13h
Site de Montparnasse

Diplomée de I’Ecole Natio-
nale Supérieure des Beaux-
Arts a Paris et de ’Ecole Na-
tionale des Arts Appligques
Duperre en graphisme. De-
puis vingt ans, Emilie Be-
noist elabore a travers des
dessins et installations,
des fictions speculatives
sur I’évolution du monde,
passe, present, a venir. Un
processus exploratoire qui
se deplace continuellement
dans le temps afin de ques-
tionner le monde vivant.
Des origines du monde a ce-
lui qui nous attend a I’avenir
tels sont les themes evo-
ques qui traitent le corps et
le paysage comme les frag-
ments d’un méme univers.
En s’accaparant une nature
modifiee, elle en constitue
des fossiles. Les corps tan-
tot cerebraux, mineraus,
architecturaux ouvégetaux
semblent s’échouerdansles
lieux. Rejetés ou produits
par notre environnement
fragilise, I’ensemble tente
de nous interroger et éveil-
ler cette conscience forte
d’étre au monde, formant
des artefacts et temoi-
gnages d’une archeéologie
qui s’annonce. Parallele-
ment elle collabore a des
actions artistiques pour
Amnesty International /
France depuis 2009 autour
de la question des droits
humains et environnemen-
taux. Son travail a fait 'ob-
jet d’une premiere mono-
graphie, Ensembles / Publié
chezManuella Editions avec
le soutien du Centre na-
tional des arts plastiques.
Engagee dans le champ de
I’art contemporain, elle ex-
pose regulierement a Pa-
ris, Bruxelles, Berlin et New
York.

PROJET

Passionnee parles sciences,
questionnant [Penvironne-
ment et ses modifications
exercees par [I’Homme,
I’atelier developpera ces
sujets dans P’observation
et Ia retranscription dessi-
nees des phenomenes qui
nous environnent au moyen
d’images collectées et pro-
jetees. L’atelier donnera
rapidement I’occasion, a
chaque eleve, de s’appro-
prier un champ theématique,
d’acquerir les outils du
dessin contemporain elar-
gi, en developpant un sens
critique par une demarche
personnalisee.

LAMULTIPLICATION

Les images seront classeées
suivant leurs perceptions :
vegetales, minerales, hu-
maines industrielles, ar-
bitraires, etc. Des series
dessinees seront mises en
place et developpees in-
cluant des illusions d’op-
tiques, des changements
d’echelles et de sens, des
symetries, des deéforma-
tions creant des impres-
sions d’un monde enrichi,
d’une realite augmentee et
formant des echantillons
d’une certaine biodiversi-
te. L’invention et la creati-
vite seront deployéees a ce
stade.

Les expeéeriences variees se
deploieront toujours au-
tour du dessin et ses multi-

ples facettes.

LA PROJECTION

L’accumulation d’infor-
mations visuelles donne-
ra la possibilite d’exploiter
les images sous differents
angles d’approches grace
au medium du dessin et ses
differentes techniques. Du
graphite, en passant par
I’encre, des niveaus de gris
jusqu’alacouleur,unelarge
palette d’outils seraexperi-
mente ainsi que des moyens
tels que le retro projec-
teur, la mise au carreau, le
photocopieur, 'ordinateur,
I’aléatoire, etc. Il s’agira
de reproduire, deformer,
augmenter, inventer et de-
velopper un processus de
creation permettant a cha-
cun, une autonomie artis-
tique a travers des choix et
directions soutenus.

LA REALISATION

Des supports adaptes se-
ront proposés tout au long
de I’année pour acquerir
les essentiels du dessin,
en abordant les differents
procedes, a travers les
compositions et les expe-
riences graphiques et pho-
tographiques. L’atelier sera
un espace d’experimenta-
tion, d’échange, de discus-
sions autourdes recherches
de chacun et de I’actualite
du dessin contemporain y
meélant la photographie. De
nombreuses references du
champ de P’art contempo-
rain ’accompagneront ainsi
que des liens avec I’actuali-
té des expositions. 1l s’agi-
ra d’eveiller la curiosite des
eleves tout en developpant
un regard critique.

13



BIBLIOGRAPHIE

- Le photographique chez
Sigmar Polke de Havier Do-
mino, Le point du jour edi-
teur

- Robert Rauschenberg. A
retrospective de Walter
Hopps et Susan Dawvidson.
Catalogue de [Pexposition
presentee et editee par
Guggenheim Museum

- La subversion des images.
Surrealisme, photographie,
film. Catalogue de I’exposi-
tion presenteée et editee par
Centre Pompidou

- Traces du sacre. Catalogue
de I’exposition presentee et
editee par Centre Pompidou
Eblouissement. Catalogue
de I’exposition presentee et
editee parJeu de Paume

- La photographie avec les
arts. Histoire d’une collec-
tion de Anne-Marie Garcia.
Beaux-Arts de Paris edi-
tions Soleil d’encre. Manus-
crits et dessins de Dictor
Hugo. Catalogue de I’expo-
sition edite par Museéee du
Petit Palais

- La magie de M.C. Escher.
Editions Taschen

Art forms in nature. Ernst
Haeckel. Editions Prestel

- Cartographies of time. A
history of the Timeline de
Daniel Rosenberg and An-
thony Grafton. Princeton
Architectural Press, New
York

- Images de pensées de Ma-
rie-Haude Caraés et Nicole
Marchand-Zanartu. Edi-
tions de la Réunion des mu-
sees nationaux

- Doyage au centre du corps
humain. Préface de Susan
Grrnfield. Editions Octopus
- Un autre monde. splen-
deurs des profondeurs ma-
rines de Dos Wankel. Edi-
tions du Seuil

MATERIEL

- 6 crayons graphite (2H, H,
HB, B, 2B, 4B)

- 2 mines de plomb (gra-
phite) larges 6B et 8B

- Gomme, taille crayon,
cutter, ciseaus, regle en
metal

- 1 bouteille d’encre de
chine

- 1 pinceau lavis

- 3 feutres noirs type Pilot
(0.2,0.5,0.7)

- Un bloc de feuilles
blanches: format Raisin,
50%65 cm adaptees au des-
sin (Dinci, Clairefontaine...),
du calque, du papier recycle

OLIVIER BRAMANTI

Bande dessinee
MARDI 14h/18h
Site de Montparnasse

BIOGRAPHIE

Neé en 1971 a Marseille, 0li-
vier Bramanti est diplomeé
de I’Ecole des Beaux-arts
d’Angouléme. Il a partici-
pe a differents collectifs et
publie seul ou en collabora-
tion plusieurs ouvrages.
Turquoise, sortien 2012 auy
Cahiers dessinés surun sce-
nario de Fréedeéric Debomy,
evoque le genocide des Tut-
si du Rwanda.

PEDAGOGIE

D’abord, je presente une
oeuvre en correlation avec
I’actualite. Il s’agit de
I’analyser : en examinant
I’'imaginaire et le langage
de Pauteur.

Puis je propose un exercice
sous forme libre ou a partir
de contraintes : en posant
les problemes d’espace
(planche) et de temps (es-
pace inter-iconique) spe-
cifiques a Pl’ecriture de la
bande dessinée.

J’aide egalement I’atelier a
s’affranchir des codes et a
utiliser differentes
techniques de dessin et de
peinture.



CONTENU

La bande dessinee est un
mode d’expression popu-
laire, de diffusion inter-
nationale. La diversite des
styles

et des dessins marque son
histoire. La bande dessinee
influence aujourd’hui les
autres domaines de I'image.
La bande dessinée a ses
propres regles.

L’atelier jette les bases
d’une pratique.

. Composer un scenario

. S’appuyer sur une docu-
mentation

. Choisir un cadrage et un
angle de vue

. Construire une sequence
d’images

. Realiser un recit

Il s’agit de penser en se-
quences.

Des exercices sont propo-
ses a partir d’un document
ou d’un evenement en cor-
relation avec I’actualite.

. Contraintes techniques et
narratives

. Commentaire de planche

. Modele vivant

En janvier, ’atelier accom-
pagne

les eleves dans la consti-
tution des dossiers artis-
tiques.

. Presentation des travaus,
analyse

critique

. Redaction des lettres de
motivation.

REFERENCES

The Katzenjammer Kids de
Rudolph Dirks et de Harold
Knerr

Little Nemo de Winsor Mc-
Cay

Mickey Mouse de Ube
Iwerks et Floyd Gottfred-
son

Tarzan of the Apes de Harold
Foster et Burne Hogarth
Flash Gordon de RAlex Ray-
mond

Mandrake the magician de
Lee Falk et Phil Davis
Scorchy Smith de Noel
Sickles

The Phantom de Lee Falk et
Ray Moore

Terry and the pirates de Mil-
ton Caniff

Prince DUaliant de Harold
Foster

Captain America de Jack
Kirby et Joe Simon

The Spirit de Will Eisner
Donald Duck de Carl Barks
The Silvuer Surfer de Stan Lee
etJohn Buscema

Corto Maltese,LaBallade de
la mer salée de Hugo Pratt
La jeunesse de Blueberry
de Jean-Michel Charlier et
Jean Giraud
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BENJAMIN BOZONNET

NARRATION ET IMAGES
Site de Montparnasse
jeudi 18 h/ 13 h jusqu’au
debut avril

BIOGRAPHIE

Ne en 1974 alLyon,Benjamin
Bozonnet commence ses
etudes artistiques a I’ecole
Boulle en 1990 puis, choi-
sissant Ia peinture comme
medium de predilection, il
rentre aux BeauX-Arts de
Paris (atelier Alberola), d’ou
il sort diplome et felicite en
1999, Entretemps, il acheve
une maitrise d’arts plas-
tiques a Paris 1 sur les pro-
cessus de creation.

Depuis 2000, multipliant
les expositions et les re-
sidences en France et a
I’etranger,

ildeveloppe sur toile ses ré-
veries picturales (Quelques
edemples sur
www.benjaminbozonnet.
com)

Au grée des collaborations,
son monde s’incarne egale-
ment sous differentes fa-
cettes imprimees, albums
de bande dessinee et car-
nets de voyage. Il a publie
Pilori, un roman graphique
(éd. Elytis), Goya dans la sé-
rie « Les grands peintres »
aux editions Glenat et Mai-
son pour un ambulant (ed.
Meroe), tous en collabora-
tion avec I’ecrivain Olivier
Bleys.

Les enseignements propres
a la section «images» des
ABA s’appuieront constam-
ment sur votre capacite a
dessiner. 1l apparait donc
essentiel de parfaire Ila
comprehension du dessin
d’observation afin de le voir
progresser tout au long de
I’annéee

A cette fin, 5 seances
d’apres modele vivant en
tout debut d’année permet-
tront d’établir un diagnostic
puisdevous firerdes objec-
tifs pour ’année. Conjoin-
tement, ces seances seront
I’occasion de nous initier a
divers mediums, techniques
et formats afin d’aborder
d’ores et deja la question
centrale de Pexpression.

Objectifs du cours:

Lors de cette courte et tre-

pidante annee prepara-
toire, il s’agira de degager
votre fil conducteur, ce-

lui qui vous permettra de
conduire votre travail et de
construire un dossier.

Nous commencerons par
aborder les differentes
sortes d’images afin de
vous construire une solide
capacite d’analyse. Ces meé-
thodologies pourront donc
servir, face a differents
ecueils, a debloquer des si-
tuations et affirmer une
continuite.

L’illustration se positionne
traditionnellement vpis-a-
vis d’un texte. Dans un sens,
celui-ci contraint forte-
ment ’image mais la libere
aussi du souci de « trop dire
»,de raconteroude decrire.
Nous insisterons, a ce point,
sur comment se construit
une telle image, de I’'inten-
tion qui ’initie a I’art de la
composition qui la parfait.
Dans un deuxieme temps,
des images «libres>» organi-
sees en serie pourront étre
a l’origine d’un recit inedit
et bientot d’une probléma-
tique. Poursuivre, enchai-
ner, rythmer, tels sont les
moyens de tisser des reécits,
de construire des suites
d’images et d’organiser des
series.

Ces rapprochements et
cette consolidation pro-
gressive seront suscep-
tibles de preciser un univers
personnel et d’eclairer une
demarche qui se refletera

dans votre dossier.
EHERCICES

A partir d’un texte donne,
choisir une serie de mo-
ments clés et les illustrer.
Creer des images sans idee
de depart.

A partir de formes abs-
traites, composer une mise
en scene figurative.

A partir d’une image, creer
des variantes et des meta-
morphoses.

D’une serie d’images re-
constituez le fil d’un recit.
Deconstruire un réecit et une
image, avant de les recom-
poser.

BIBLIOGRAPHIE

- « La recit graphique », de
Will Eisner, editions Uertige
graphic

- « KrazyKat », editions Les
Réveurs

- « Le fils de ’ours-pere »,
de Nicolas Presl, editions
Hoochie Cootchie

- « Mademoiselle Else », de
Manuel Fiore, editions Del-
court

- « L’artinvisible », de Scott
Mc Cloud, éditions Uertige
Graphic

- « Les emigrants », quatre
recits illustres, de IJ.G. Se-
bald, editions Gallimard



FILMOGRAPHIE

- « La journee », de Avril
Tembouret

- « Le mystere Picasso », de
Henri-Georges Clouzot

- « Robert Crumb », de Terry
Zwigoff

- « American Splendor », de
Berman et Pulcini

- « Sin City », de Tarentino,
Rodriguez et Miller

- « Le transperceneige », de
Bong Joon-ho

- « A history of violence »,
de David Cronenberg

LUCIE PLANTY

HISTOIRES ET IMAGES
JEUDI 14h/18h -
Site de Montparnasse

Lucie Planty est une artiste
plasticienne. Elle elabore
une pratique de I'image sur
I’apparition et la dispari-
tion de Phistoire. Elle ex-
pose notamment au Salon
de Montrouge, la Fonda-
tion Ricard, Jeune Creation,
la Cite internationale des
Arts, le Botanique. Elle co-
fonde in.plano en 2017, un
artist-run space sur Plle-
Saint-Denis, laureat du Prix
Hatvany remis par la Fon-
dation de France, proposant
un cycle d’exposition an-
nuel. Elle est diplomee des
Beaux-Arts de Paris et de
Lyon. Elle enseigne dans le
supeérieur depuis 2018.

DESCRIPTIF DU COURS

« Histoires et images » pro-
pose une exploration de
la narration par I'image a
travers le cinema, la bande
dessinee, la peinture, les
arts sequentiels et les arts
narratifs en general. Ce
moment sera [Poccasion
d’une traversee de recits
dont nous tenterons de
comprendre la fabrication
et de remonter la chronolo-
gie. 1l s’agira d’explorer ce
langage, compose d’images
fixes ou en mouvement,
seules ou associees a du
texte.

La fabrication des images
narratives s’ancre autour
de grands ases communs a
toute ’histoire de ’art et de
la communication visuelle,
de P’art rupestre aux fluy
d’informations en reéseauy
de notre monde contem-
porain. Le besoin de racon-
ter des histoires et trans-
mettre par le recit traverse
toute IP’histoire des arts
plastiques et graphiques.

Chaque seance sera l’oc-
casion d’aborder un axe
en particulier, de ses re-
sonances dans le temps,
depuis des zones geogra-
phiques differentes, prove-
nant d’eémetteurs pluriels,
s’adressant a publics speci-
fiques, dans des styles gra-
phiques etdesregistres dif-
ferents, et d’en decortiquer
les mecanismes pvisuels, de
facon transversale et pluri-
disciplinaire, par une chro-
nologie non linéaire.

pratiques, et de mettre en
place une creation person-
nelle libre qui s’appuiera
sur les fondamentaux de la
narration que nous aurons
rencontres. Savoir arpenter
les images et la recherche
documentaire est un ou-
til pour le dessinateur, le
creatif, le conteur, qui lui
permet d’engager un recit
contemporain nourri des
auteurs et des creations du
passe.

Quelques sujets abor-
des la bande dessinee,
le story-board, [I’affiche,
'ukiyo-e et le manga, les
comics et les cartoons, I’il-
lustration, Pinvention de
I'image en mouvement,
invention de [I’ecriture,
la litterature jeunesse, la
caricature et le dessin de
presse, le cinema d’anima-
tion, le roman graphique,
la 3D et les effets speciaux,
les ecrans et les recits en
reseaux, la lecture sur
smartphones, le montage,
les couleurs, le style, I’'in-
vention d’outils, le disposi-
tif, la composition, le cadre
et le hors champ, le point de
vue...

La bibliographie sera
transmise des la rentree.
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LUC DE BANUVILLE

CINEMA D’ANIMATION
UENDREDI 18h/ 13 h
Site de Montparnasse

Realisateur de films d’ani-
mation, fort de son expe-
rience professionnelle dans
’industrie du dessin anime
et dans le Motion design
pourla telévision, ayant ex-
plore le domaine de la vidéo
interactive pour le spec-
tacle vivant, Luc de Banville
poursuit ses recherches
artistiques liees a la pre-
sence, et aux liens entre les
mots, I’image, le temps et
I’espace.

Il enseigne ’animation aux
Ateliers BeauX-Arts depuis
2009.

A la fois art et technique,
I’animation est une disci-
pline qui s’apparente a la
danse, aumime, au jeud’ac-
teur et aux arts martiaus,

synthetisée dans I'image
cinematographique. Dans
sa dimension temporelle

et rythmique, elle est aussi
tres proche de la musique.
Il s’agit de créer, de compo-
ser le mouvement, de telle
facon qu’il egprime en lui-
méme quelque chose du vi-
vant, une emotion, une idee,
une sensation.

Il s’agit d’observer, d’ap-
prendre a percevoir ce qui
dans le geste est unique,
specifigue, expressif, afin
dele traduire,dele transpo-
ser de la facon la plus claire
et la plus lisible possible :
rechercher la simplicite du
geste qui s’accomplit.

Matiere, espace et temps :
Ce qui bouge, ce qui vit.
Partant de la matiere (des-
sin, peinture, marionnette,
pate a modeler, sable, pa-
piersdecoupéesouobjets...),
les eleves apprennent les
techniques permettant de
la transformer, de la modi-
fier dans la duree, de telle
facon a ce qu’elle soit a la
fois habitée par le geste,
et porteuse d’un souffle et
d’une vie qui lui soit propre.
Et cela dans un espace
qui est celui du cadre de
I’lmage, qui nécessite une
approche de la composition
et de la mise en scene (sce-
nographie, décor, éclairage,
couleurs...) au service d’un
propos, d’un deésir d’expres-
sion.
Nous questionnerons éga-
lement la place de I’image
elle-méme dans I’espace
ecran, video projetee,
Ilimage comme lumiére ou
comme revelatrice d’es-
paces potentiels.
Les eleves seront invites a
explorer concretement ces
notions.

Le cours est structure au-
tour de chapitres theo-
riques et pratiques:

- Histoire de I'image animeée
- De la prehistoire au HHe
siecle.

Exercice 1:
Fabrication d’un Jjouet
optique (praxinoscope,
flipbook...)

- Processus et workflow -
Organisation du travail - du
scenario ala diffusion.

Exercice 2:

(sur I’année) Dessiner les
films : Tenue d’un « carnet
de cinema ».

- Langage cinématogra-
phique - StoryBoard -mise
en scene.

Exercice 3:

(Plusieurs fois dans I’annee)
: Exercices de storyboard

- Les deécors - Espaces nar-
ratifs

Exercice4:

Realisation des decors d’un
projet (a partir d’un texte
choisi par I’etudiant)

- Le personnages - figure et
incarnation

Exercice 5:

Creation de 3 personnages
de fiction (a partir d’un
texte choisi par ’etudiant)
- Techniques d’animation -
Gravite, geste et timing.

Exercice 6:

Realisation de differentes
sequences d’animation.
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YANN DELACOUR

Sculpture
Lundi - 9h-12h

BIOGRAPHIE & COURS

Yann Delacour a commen-
cée a travailler en fonde-
rie d’art a I’adolescence
pour realiser ses premieres
sculptures en bronze.

Il est admis a integrer
I’ecole nationale superieur
des Beaux arts de Paris en
sculpture avant méme de
passer son baccalaureat
mathematiques. Cinq ans
plus tard, quittant I’atelier
Penone, quai Malaquais, il
se retrouve dans un stu-
dio de 20 m2 au 12 eme
etage d’un immeuble. La
contrainted’espacewvaalors
lui permettre de developper
d’autres techniques comme
la photographie qu’il avait
deja commence a pratiquer
en mettant en scene ses
sculptures aux Beaux arts.
Il travaille beaucoup dans
la rue. La notion de geste,
la question du corps, de son
enveloppe, du processus de
production, de creation et
de son contexte sont des
elements fondamentaux
dans son travail.

Ses oeuvres existentet sont
construites surtout sous la
forme de series. Le proces-
sus est toujours important
recherchant toujours un
equilibre entre I’investisse-
ment et le résultat. Toutes
ses images relevent d’une
certaine fragilité mais aussi
de resistance.

Yann Delacour developpe
une carriere articulee entre
pratique artistique plasti-
cienne en atelier, enseigne-
ment et scénographie pour
des enseignes internatio-
nales dans Plindustrie du
luxe : Hermes, Molteni, The
Conran Shop...

Il a collaboré avec de nom-
breuses galeries surlascene
nationale et internationale
: La galerie Particuliere, la
galerie Bendana Pinel, la
galerie Nathalie Pariente, ..

Mon cours developpe Ila
creativite sur deux asxes

la sculpture et la pho-
tographie plasticienne.

L’enjeu specifique lie a la
section Espaces / Architec-
ture sera de tisser des liens
avec les arts plastiques.
Pour cela, de nombreu¥X
artistes ayant traiter Ila
question de Parchitecture
dans leur oeuvre seront
vus afin de developper des
jeuy creatifs transversaus.
La bonne comprehension
de I’espace aborde aus-

si dans les autres cours
permettent aux eleves
de cette section de deve-
lopper des competences

pointues tres rapidement.
En ce qui concerne la sculp-
ture, je suis specialise dans
toutesles techniquesliees a
la pratique de la ceramique,
de la plus petite dimension
Jusqu’au monumental.J’en-
seigne egalement le mou-
lage a pieces rapportee ala
technique de I’estampage
et de la ceramique. Mais
tous les materiaux dispo-
nibles pourront et seront
exploites. La bonne com-
prehension de la question
de I’echelle d’une oeuvre,
d’un espace, d’une sculp-
ture, d’un monument sera
un point tres important.
L’espérimentation et Ia
decouverte de protocoles
artistiques permettent
de developper un univers
singulier qui s’articulera
aux autres cours placant
I’eleve au coeur d’un dis-
positif pedagogique global,
complementaire et riche.

Les cours vont donc aborder
immediatement les bases
de la sculpture et de la pho-
tographie pour pouvoir tres
rapidement developper des
chemins transversau® afin
d’experimenterdes jeuxlies
a la matiere, P’installation,
I’accrochage, I’espace, la
manipulation, les echelles,
la video projection..

Une selection d’artistes
permettra de mettre des
ateliers en place. Des
oeuvres dans leur proces-
sus de production seront
analysees et reproduites en
classe. Les eleves font I'ex-
perience de la coherence
entre fond et forme. Cela
leur permet de comprendre
un point de vue, des inten-
tions et donc de developper
unregard critique et créatif.

Quelques exemples de
points qui seront vus tech-
niguement en atelier des
e debut d’annee : travail
autour de la ceramique
(toutes echelles, toutes
techniques), platre, mou-
lage (a pieces pour es-

tampage), estampage,
materiaux mixtes, bois,
menuiserie simple (de-

coupe, assemblage), pho-
tographie (argentique
et numerique - tous for-
mats), studio photo, trai-
tement en post production.

Livre a lire pour la rentree :
- «<Homo ludens>»

Essai surla fonction sociale
du jeu

Auteur :Johan Huizinga
Chez tel Gallimard

- «Entre sculpture et pho-
tographie, huit artistes
chez Rodin»

Chez Musee Rodin

Materiel :
Cahier, crayon.



SOPHIE BREUIL

Sculpture
Lundi - 9h-12h

Biographie

Je suis diplomee de La Mar-
tiniere Terreaux de Lyon en
1996 et de I’Ecole Boulle de
Paris en 1998, comme ar-
chitecte d’intérieur, et j’ai
complete ces etudes par
un diplome a PENSCI - Les
Ateliers, obtenu en 2004
comme createur industriel.
Je concois aussi bien des
programmes d’espaces en
terme de programmation,
d’architecture d’interieur,
de direction artistique, de
conceptions de mobiliers,
de prescriptions, des macro
et micro-zoning (Les Maga-
sins Generaux pour I’agence
de publicite BETC a Pantin
avec T&P Work UNit, dont
je fais parti), que des pro-
jets produits industriel-
lement (Desks 74 et 90,
edites par Unifor) ou des
commandes particulieres
— notamment de mobiliers
— ou encore des scenogra-
phies (Section francaise de
la HH{ll Triennale de Milan,
Centre Georges Pompidou
- elles@centrepompidou -,
Memorial de la Shoah - Fil-
mer les camps, Le Sport eu-
ropéen a I’epreuve du na-
zisme, Derniers souvenirs,
Dans les pas des disparus
-, Grand-Hornu Images -
Pierre Paulin Supermoderne
-, La villa Noailles - Lu-
mieres blanches. -, etc.), et
un jardin, (meé)tissage pour
le Festival international des
Jjardins de Chaumont-sur-
Loire.

J’ai collaboré aux projets
de designers comme Mar-
tin Szekely (les commandes
privéees de mobiliers de la
galerie Kreo et la concep-
tion des tables Concrete),
Marti Guixe (Football Tape,
boutique milanaise de Cam-
per, Fish Futures...), Ronan
et Erwan Bouroullec (La
maison flottante pour ar-
tistes du CNEAI a Chatou),
David Dubois (Lachambre #3
de la villa Noailles a Hyéres)
ou Eric Benqué (aménage-
ment du Musee Fernand
Leger a Biot, appartement
particulier, bars et restau-
rants, stands pour Premiere
Dision...).

J’enseighe comme prati-
cienne depuis plus 10 ans
dans des ecoles d’arts
(EBABY Bordeaux, ESAD
TALM-Angers, ESAD Reims,
ECU Paris, I’Ecole Boulle).
Les espaces et echelles de
travail sont donc multiples,
ce a quoi je tiens!

Objectifs et contenu

Ce module vise a aborder la
pratique du projet en de-
sign, il en propose une per-
ception désencombree des
préejugés qui lui sont liées
— design n’est pas force-
ment « caréné » ou « ori-
ginal » —, en explorant ses
differentes particularites
(que ce soient celle de I’ob-
jet ou de I’espace). Il s’agit
donc d’abord d’explorer et
d’evaluer les accointances
etles porosités de ses fron-
tieres.

Des apports théoriques re-
guliers viendront nour-
rir des ateliers pratiques.
Pour ce faire, des textes,
des exemples de la produc-
tion actuelle inscrits dansla
culture artistique contem-
poraine proposeront une
idée (large) des champs
d’intervention, des enjeu#
etdes moyens de cette pra-
tique en perpetuelle evolu-
tion.

Des apports theoriques re-
guliers viendront nour-
rir des ateliers pratiques.
Pour ce faire, des textes,
des exemples de la produc-
tion actuelle inscrits dans la
culture artistique contem-
poraine proposeront une
idée (large) des champs
d’intervention, des enjeux
et des moyens de cette
pratique en perpetuelle
evolution. C’est au travers
les multiples territoires
de cette pratique (edition,
design urbain, scenogra-
phie, muséographie, design
d’evenements, produits in-
dustriels ou petites series
de galerie, mode, art...)
que les etudiants tenteront
d’observer, d’imaginer, de
definir et d’elaborer des «
paysages extraordinaire-
ment ordinaires » a la me-
sure de IHomme, qui ex-
plore bien des éechelles et
des usages.

A cette fin, des projets se-
ront pretextes a la mise
en jeu des questions inhe-
rentes al’exercice dudesign
au sens large : une premiere
apprehension des relations
unissant signes/volumes/
matieres, bref, du lien qui
tientle fond et la forme. Ces
manipulations ont pour but
d’initier le developpement
d’une approche singuliere
articulee autourde lanotion
de projet — concevoir dans
son esprit I'image d’une
chose absente a laquelle
donner une forme tangible
— et d’acquérir les moyens
d’en rendre compte.

Evaluation continue et bilan
ala fin de chaque semestre.
Dotre assiduite et votre in-
vestissement, la pertinence
du positionnement et Ia
progression des etapes de
travail seront eégalement
pris en compte.
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SOPHIE BOHRT

NATURE MORTE - UIVANTE
Site de Glaciere

MARDI 9 HEURES - 12 HEURES
DATES : voir le planning

BIOGRAPHIE

Je suis Diplomeée de I’Ecole
des Beaux-Arts d’Annecy en
1987 puis de saint-Etienne
et de la Haute Ecole d’Art
et de Design a Genéve en
1995, je me destine alors a
la peinture.

Aujourd’hui je vis et je tra-
vaille a Paris dans mon ate-
lier situe dans le Heme ar-
rondissement. Je cree des
ambiances, a la fois abs-
traites et figuratives, des
panoramas, des ensembles
floraus, ou d’autres dessins
en or et noir presentant des
compositions organiques,
baroques,des motifs quiap-
paraissent et disparaissent
dans I’abstraction...

(...) Dans les arts de la table,
mes creations ont ete edi-
tees chez Gien, Deshou-
lieres, Ercuis & Raynaud.
Recemment, j’ai peint a la
main de grands vitrages
pour des restaurants, des
boutiques ou des apparte-
ments parisiens. J’ai cree
des decors pour les vitrines
Hermes ou encore des mo-
tifs animes pour les cosme-
tiques Caudalie.

Cette annee I’on peu décou-
vrir mes collections de mo-
tifs dandalous sur porce-
laine au museéee de la mode
et de la dentelle de Calais.

OBJECTIFS
de L’INTERUENTION

Ce module de cours doit
s’apprehender comme une
commande s’attachant au
design de I’objet « Nature »
et des objets de la Nature :
il s’agira de créer un jardin
miniature et d’en extraire
une charge poetique sous
forme de dessin, maquette,
livre, videéo, son....

L’acte creatif commence
alors dans cet immediat,
dans un parc, apprendre a
faire un choi® in situ, et plu-
sieurs choix s’offrent al’oc-
casion de cette cueillette.
Les elements recoltes se-
ront autant de sources
d’inspirations que d’ele-
ments intrinseques a I’ela-
boration du jardin, comme
base pour dessiner un es-
pace d’experimentations.
De retour en salle chacun
devra inventorier, nommer,
photographier sa cueillette.
Viendra ensuite le temps
des ebauches : dessins, cro-
quis ou/et mise en scene
des objets de la recolte ou
chacun s’offrira au jeu des
installations et des mani-
pulations.

L’objectif de I’exercice est
de se confronter a la re-
cherche de differentes
formes de jardin, terrain
clos, espace vert, et de
leurs fonctions (detente,
culture, paysagisme, etc...)
et des images qui en de-
couleraient, des motifs qui
pourraient germer, des ins-
tallations qui pourraient
prendre forme.

L’on appprendra que chaque
geste, chaque trait, chaque
angle de vue servira dans
une coheéerence fonction-
nelle et

visuelle I’'identite du projet.
Chacun deéveloppera sa
propre recherche et chacun
sera accompagné indivi-
duellement.



Le travail par groupe est
envisage pour celles et
ceux quile souhaitent.

Exercice sur 3 temps

- Representation du vivant
a travers la creation d’un
Jjardin miniature, comme
source d’inspiration.

- Creation d’une composi-
tion ou d’un motif issu du
Jardin.

- Les creations sont desti-
nees a etre appliqueéees a la
decoration interieure, sur
un volume, un support choi-
si, projetéees dans un es-
pace donne.
Representation du vivant
a travers la creation d’un
Jjardin miniature, comme
source d’inspiration

Mise en scene de son propre
paysage sur une table de-
vant soi. Chacun invente
son pre-carre et recolte,
glane, ramasse, emballe,
conserve, ramene al’atelier
de quoi construire un jardin
miniature : eau, terre, sable,
branche, mousses, lichens,
terre, branche, fleurs, fleur,
en pot, fleurs dans l’eau,
feuille, feuillages, cailloux,
argile, récipients, gravier.
La nature sur sa table : son
paysage intérieur ? Un jar-
din ephemere, vivant, a
peindre, a dessiner, a pho-
tographier, comme une
nature morte. Creer son
Jardin, jardin zen, jardin
secret, jardin de cure.
Clairiere, bocage, bosquet,
foret, chemin, pre, créte,
desert, bassin.

Creation d’une composition
ou d’un motifissu du jardin
Observation de ce qui est,
de son jardin de pres, en
macro, a la loupe. Saisir le
moment ephéemere, le mo-
ment du vivant, de la vie
incarnée. Focus surle vége-
tal, exit la salle de cours, la
goutte de rosée sur la tige,
IPon entre dans le cadre du

vegetal.

Restitution

Peintures, dessins, photo-
graphie, films. On vise, on
cadre, on inspire, on res-
titue I’eau, I'eau du vase,
I’eau dans la coupe, dans
I’assiette, comme un pe-
tit lac. Une feuille et un pe-
tale flottent, une goutte
d’eau sur un petale, la ro-
see, la goutte d’eau porte
son reflet, ombre portee.
Observation en surface,
des ombres peut-étre. Lu-
miere, soleil, eéclairage,
trait, rayon, halo, un nuage
passe, les couleurs s’as-
sombrissent

Application

Decouverte du champ des
possibles et application
du travail sur divers sup-
ports ou espaces : 0Objet,
decoration interieure, eve-
nementiel. Un motif, une
arabesque, une image, un
plan, autant de composi-
tions pouvant étre appli-
queées sur un volume, dans
un espace, sur un support :
mobilier, tapis, ceramique,
carreaui de ciment , mo-
saique de pate de verre ,
projections d’images fil-
mees

. Materiel

- Vegetaux - Cailloux /
Terre / Brindilles - Fleurs /
Gravier - Sables -Lichen

- Tuperweares, bocau¥,
Film plastique /Loupe /
Classeur pour collecter,
noter, nommer + Petits ma-
teriels.

AGNES CHEKROUN

« DANSEou comment
construire sans niveau ni
metre»

MARDI 18H/ 13 H
Conservatoire du 13eme
DATES : (voir le planning).

Choregraphe,Agnes
Chekroun est, a I’origine,
diplomee de troisieme cycle
en Esthetique et Sciences
de P’Art. Elle travaille pen-
dant pres de dix ans en Al-
lemagne aupres de William
Forsythe ou elle crée plu-
sieurs pieces (Remote Ver-
sions, Double B(l)ind, Hostis)
présentees en France et en
Europe.

Pensionnaire de la Dilla Me-
dicis a Rome en 2013-2014
avec, pour projet, une re-
cherche chorégraphique
autour de la figure de Gra-
diva, elle bouleverse ses
habitudes de création s’ou-
vrant, au-dela du chorégra-
phique, au champ des arts
plastiques ou de la perfor-
mance et realise plusieurs
projets dont certains spe-
cifiquement crees pour et
dans I’espace méme de la
Dilla Medicis. Tout au long
de cette residence, elle tra-
vaille également avec les
artistes activistes et en re-
sidence du Teatro Valle Oc-
cupato tout comme avec les
architectes du groupe Stal-
ker.

Son travail chorégraphique,
souvent nourri par un ques-
tionnement sur lidentite
meéme du lieu dans lequel il
prend forme, releve avant
tout d’un exercice de pre-
sence ; il met en scene une
gestuelle de situation ou
d’action a la fois preéecise
et d’une grande simplicite,
gestuelle participant d’un
processus de soustraction
ou de depouillement.

23



Imprégnée de la proximi-
te du livre, sa pratique est
profondement marquee
par I’ecrit, par les mots, par
le langage. Accordant une
place fondamentale au pro-
cessus de creation et inter-
rogeant I'identité méme de
ce processus, chaque pro-
jet, artistique ou peédago-
gique, tente ainsi de poser
la question des conditions
et de I’elaboration du tra-
vail. 1l procede egalement
d’un dialogue pense, adres-
se, porte pour et avec des
interpretes singuliers.

« Partir de I’elementaire.
Qu’est-ce que celaveut dire
? Partir du point, de la ligne,
de la simple surface et de la
simple composition de sur-
faces : partir du corps. Par-
tir des couleurs simples...
Partir du materiau... Partir
de I’espace, de ses lois et de
son mystere, et les laisser
vous “ensorceler”.

Partir de la position du
corps, de sa presence, de
la position debout, de la
marche et, en dernier lieu
seulement, du saut et de la
danse. Car faire un pas est
un evenement prodigieux ;
lever une main, remuer un
doigt ne le sont pas moins.
Avoir autant de crainte que
de respect a I’egard de cha-
cun des mouvements du
corps humain, en particu-
lier surla scene, ce monde a
part, vivant, cette seconde
realite ou tout se trouve en-
toure d’une aura magique»

Placer ce court cycle de
rencontres hebdoma-
daires sous le signe d’0Oskar
Schlemmer (artiste ensei-
gnant au Bauhaus), c’est
plonger au coeur méme de
ce qui sera en jeu lors de ce
travail d’experimentation,
de pratique collective au-
tour de la relation corps —
espace — mouvement.

Je vous invite donc a un
detour par la danse — une
danse buissonniere —, un
pas de cote — un ecart
— pour construire par et
avec le corps en partant de
I’elementaire et ainsi faire
emerger des espaces en
mouvement (corps et pen-
see), deployer des gestes
(physiques, esthetiques,
politiques), eéveiller une
conscience et un engage-
ment (de soi, de I’autre) :
une perception de Pici et
maintenant, du present des
corps et des corps en pre-
sence.

Chacune de ces rencontres
se deroulera dans un studio
de danse et se developpera
autour de differents axes :
laboratoire d’esperiences
(echauffement, esxercices,
taches, actions, mises en
situation...), lieu de
partage et d’echange (re-
garder, decrire, interpre-
ter...), approche d’une cer-
taine histoire des formes
chorégraphiques (du Monte
Verita alaJudson Church...)
Plusieurs travauxr plas-
tiques vous seront deman-
des au fil des seances a
partir d’images, de films
de danse ou de textes lit-
teraires. Chaque rencontre
sera egalement pour vous
I’occasion de preserver, au
sein d’un petit carnet, les
traces de ce que vous avez
traverse individuellement
et collectivement, I’objec-
tif final etant de concevoir,
a posteriori, un Journal de
Corps a partir des mate-
riaug accumules et de votre
memoire kinesthesique.

Lors de chagque seance, un
appareil photo sera pose la,
dans le studio. Chacun de
vous aura la liberte de s’en
saisir afin d’entrer, d’une
autre maniere, au coeur de
la séance et de proposer,
depuis l’'interieur de ce qui
est en train de se faire, un
point de vue different surle
travail.

Cet etat de corps et de re-
cherche que je souhaite-
rais partager avec vous ne
pourra veritablement se
deployer qu’avec votre en-
gagement et des objectifs
precis qui vous mettent en
jeu : votre presence, ponc-
tualite, assiduite ; votre
desir d’experimentation ;
votre etat de disponibilite
et votre rapport au collec-
tif ; votre autonomie ; votre
capacite de rebond ; votre
fantaisie...

Bousculer, mouvementer,
deplacer ainsi ses habitu-
des, ses attentes et ses
gestes pour se demander,
physiguement et collecti-
vement, a la fois ce qui fait
danse et ce que ladanse fait
a I’architecture : tels pour-
raient donc étre les enjeux
de ce cycle.

L’obtention de I’U.U. sera
conditionnée par une pre-
sence assidue et ponctuelle,
un engagement dans le
processus de recherche et
d’experimentation, le rendu
du Journal de Corps.



Quelques reperes (catalogues, ouvrages, films):

Danser savie:art et danse de 1900 a nos jours, catalogue de
I’exposition du centre Georges Pompidou, 2011.

Danser sa vie : écrits surla danse, Centre Georges Pompidou,
2011.

Histoire de gestes, collectif sous la direction de Marie Glon et
Isabelle Launay, Actes Sud, 2012.

Danses Tracées — dessins et notation des chorégraphes, Dis
Doir, 1991.

Ce qui fait danse : de la plasticite a la performance, La Part de
I’OEil, n° 24, 20009.

Black Mountain College : art, democratie, utopie, PUR, 2014.
MU (Monte Uerita), revue Initiales n°4, ENSBA Lyon, 2014.
Isadora Duncan, Ma Die, Gallimard/Folio, 1999.

Oskar Schlemmer, Théatre et abstraction, L’ige d’Homme, 1978.

Mary Wigman, Le langage de la danse, Chiron, 1990.

Rudolf Laban, La maitrise du mouvement, Actes Sud, 1994,
Daslav Nijinski, Cahiers, Actes Sud, 2000.

Merce Cunningham, Le danseur et la danse, Belfond, 1988.
John Cage, Silence, discours et écrits, Denoél, 1970.

William Forsythe, Improvisation Technologies : A tool for the
analytical dance eye, CD-Rom, Hatje Cantz, 1999 et 2012.
Geisha Fontaine, Les 100 mots de la danse, Que sais-je ?, 2018.
Laurence Louppe, Poetique de la danse contemporaine (1&2),
Contredanse, 1997, 2007.

Boris Charmatz et Isabelle Launay, Entretenir, a propos d’une
danse contemporaine, C.N.D., 2002.

Sally Banes, Terpsichore en baskets — post-modern dance, Chi-
ron / C.N.D., 2002.

Roland Huesca, Danse, art et modernité, PUF, Lignes d’art, 2012.

Histoire(s) et lectures : Trisha Brown / Emmanuelle Huynh,
Presses du Reel, 2012.

Francesco Careri, WWalkscapes, la marche comme pratique es-
thetique, Jacqueline Chambon, 2013.

Thierry Davila, Marcher, Créer — deplacements, flaneries, dé-
rives dans I’art de Ia fin du Hieme siecle, ed. du Regard, 2002.
Tim Ingold, Une breve histoire des lignes, Z/S,2011-213.

Henri Lefebvre, La production de I’espace, Anthropos, 1974.
Michel de Certeau, L’invention du quotidien, 1 : Arts de faire et
2 : Habiter, cuisiner, Gallimard, 19880.

Enzo Mari, Autoprogettazione ?, Corraini, 1974.

Yona Friedman, L’architecture mobile, vers une cité congue par
ses habitants, L’Eclat/Poche, 2020.

Gilles Clement, Le jardin en mouvement, Sens & Tonka, 2001.
Comme une danse, Les carnets du paysage, n®° 13 & 14, Actes
Sud, 2007.

Samuel Beckett, Quad (+ film), Minuit, 1992.

Georges Perec, Especes d’espaces, Galilee, 1974.

Georges Perec, Penser/Classer, Hachette, 1985.

Georges Perec, L’infra-ordinaire, Seuil, 1989.

Trisha Brown, Early Works 1966-1979.

Anne Teresa de Keersmaeker, Early Works.

Chantal Akerman, Saute ma ville (1968).

Chantal Akerman, Un jour, Pina a demandeé (1983).

Claire Denis, Beau Travail (1999).

Jean Rouch, Les maitres fous (1955).

Ubulleb : http://www.ubu.com/ Numeridanse : https://www.
numeridanse.tv/accueil
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PASCAL MONTEIL

ANALYSE DE L’IMAGE
MARDI 14h/18h

Site de Glaciere

est artiste plasticien.

A partirdu debut des années
2000 il remonte les routes
et le cours de ses destinees
«possibles>.

Au cours de ces annees il a
ete amene a vivre et tra-
vailler en Inde, au Bangla-
desh, au Japon, en lran, ,
en Turquie... C’est de cette
quéte que sont nees les
oeuvres creees ces der-
nieres annees.

Elles sont un grand jeu de
construction utilisant Ia
peinture, la photographie,
etdepuis sept ans le tissage
et la broderie.

Par ailleurs il conduit un
travail de recherches qui
donne lieu a des confe-
rences a propos des choix
de representations lies aux
differents modes de pen-
sees et philosophies dans le
monde.

Peinture Japonaise et
bouddhisme, miniature per-
sane et soufisme et hin-

douisme, peinture occi-
dentale / christianisme et
judaisme.

Un livre, A 1a merci du soleil
edite aux editions Les ca-
hiers Regala en 2020, ras-
semble son travail de tapis-
series.
http://www.pascal-
monteil.net

Quelques expositions :

2020 Ala mercidu soleil, ga-
lerie Regala, Arles, France
2017 Je ne reconnais plus le
soleil, (exposition person-
nelle) Chateau de Tarascon-
France2014 Lumieres:carte
blanche a Christian Lacroiy,
Musee Cognacq-dJay, Paris -
France.

Enseignement:

2000 a 2006 Universite Pa-
ris 8 (Dpt Photographie)
2004 a 2008 Beaux-Arts de
Calcutta, Bangalore, Chitta-
gong, Ahmedabad, Téeheran,
Chittagong...

2008 a 2009 Ecole Supe-
rieure d’Architecture de
Normandie. Depuis 2008 ABA
de la ville de Paris

MATERIEL :

Carnet de dessin A3 avec
spirale, carnet de dessin A4,
cahier de votre choix® pour
ecrire, crayons HB, 4 B, 6B,
mine de plomb, fusain, laque
basique pour cheveus (afin
de fixer le fusain) feutre
tres fin encre noire, encre
de chine, boite d’aquarelle
basique, carton de dessin
format raisin, feuilles for-
mat raisin non lisses de pre-
ference ecrues, bistres etc.
(10)

Apprentissage technique
Pourchaque sujet aborde au
fil de ’année, un travail de
dessins sera propose. Des-
sins d’observations, des-
sins imaginaires, croquis et
dessins dans la perspective
d’elaborer un projet archi-
tectural, maquettes.

Par ailleurs une promenade
thematigue hebdomadaire
dans Paris (hors des cours),
est demandée avec un ren-
du de 6 a 7 dessins.

Cet exercice a pour but de
voir, comprendre, observer
et dessiner [P’architecture
parisienne surle terraineta
partirde thematiques prea-
lablement exposéees durant
le cours.

Concretement un itinéraire
commente et fleche est
remis a I’etudiant chaque
semaine, (homs des rues,
numeros d’immeubles a

dessiner, histoire des lieux).

Developpement
pedagogique

Architecture et Civilisations
Ce cours est consacre a la
decouverte de IP’architec-
ture en lien avec P’Histoire
de Il’art, la litterature et
I’histoire des civilisations.

Cette approche tend a faire

comprendre [P’architecture
dans les contextes sociauxy,
artistiques, historiques

dans lesquels elle est ima-
ginee.

A titre d’esemple s’agissant
de la meéthodologie du cours
: etude du Japon, de ses
particularités écologiques,
sismiques, les cloisons le-
geres, les tatamis, les pilo-
tis, les haikus, les architec-
tures miniatures, les films
de 0zu ou de Miyazaki, lalit-
terature japonaise contem-
poraine ou plus ancienne
jusqu’a Sei Shonagon, les
estampes japonaises et les
mangas... permettent de
creer des liens et de faire
apparaitre dans P’esprit de
I’etudiant I’esprit d’une ci-
vilisation.

Chaque sujet (Japon, Meédi-
terranee,

Ateliers d’artistes...) est
aborde par ces multiples
entrees.

Ce cours s’accompagne
d’une bibliographie, d’un
important travail de re-
cherches, de visites de mu-
sees, batiments et de pro-
Jection de films.



Exercices de debut d’annee

- L’atelier d’artiste pari-
sien a partir des exemples
de Gustave Moreau, Bran-
cusi, etc. jusqu’aux ateliers
contemporains, Yy compris
dans leur forme, immate-
rielle, ephemere, nomade
etc.

- Les villes du pourtour me-
diterranéen:

Etude de la ville juive/chre-
tienne/arabe de I’evolution
historique, sociologique, ar-
chitecturale, urbanistique
et litteraire a partir d’Is-
tanbul, Beyrouth, Tel Aviv,
Le Caire, Tanger, Barcelone,
Naples etc.

- L’architecture japonaise
et I’invention
« d’un monde flottant »

-L’architecture de survie ou
habitat d’urgence (a partir
du livre de Yona Friedman).

- Les projets Case Studies
et I’architecture moderne
en Californie dans les an-
nees 50.

- Les pavillons des Foires
internationales.

- Le meémorial : les pierres
de memoire.

Pour les promenades pari-
siennes, egemples des the-
matiques:

- Le HUI eme arrondisse-
ment de Guimard

- Les passages parisiens.

- Les quartiers en construc-
tion dans le Hllleme arron-
dissement

- Le Corbusier et Paris etc.

BIBLIOGRAPHIE

Ouvrages specialises:

- BENEUOLO Leonardo, «Histoire
de I’architecture mo derne>» Ed.
Dunod, Paris, 1978 a 88

- BENJAMIN Walter, «Paris capi-
tale du HIH° siecle» le livre des
passages,

Ed. Cerf, Paris, 1989

- BRAUDEL Fernand, «La mediter-
ranée» Ed. Flammarion

- FRIEDMAN YONA, «L’architec-
ture de survie» Ed. de L’éclat

- RUSKIN John, «Les sept lampes
de

PParchitecture»

Ed. Les presses d’aujourd’hui,
Paris 1980

- KAUFMANN Emil, «De LedouX a
Le Corbusier» Ed. L’equerre, Pa-
ris, 1981.

- LE CORBUSIER,
d’orient»

Ed. De la Dilette
«Ders une architecture>» Coll es-
prit nouveau, Ed. Dincent Freal,
Paris, 1966.

«L’architecture pour emouvoir»
Ed. Gallimard

- ZEDI Bruno, «Apprendre a voir
I’architecture>» Ed. de Minuit

- KAHN louis «Silence et lumiere»
Ed. dulinteau, Paris 1994

- ZUMTHOR Peter «Penser P’ar-
chitecture» Ed. Birkhauser Basel
2008

-PIANDORenzo «Ladesobeéissance
de PParchitecture>» Ed. Arlea
Ouvrages litteraires :

- ARTAUD Antonin «Heéliogabale ou
I’anarchiste couronné»

- ANTELME Robert «L’espece hu-
maine»

- BACHELARD Gaston «La poétique
de Pespace>»

- BENJAMIN Walter «Paris capi-
tale du HIX° siecle»

- BORGES Jorge-luis «Aleph» et
«Fictions»

- BOUDVIER Nicolas «L’usage du
monde>»

- CALVINO Italo «Les ville invi-
sibles>»

- DAVID NEEL Alekandra «L’Inde
ou j’aivecu»
«Doyage d’une
Lhassa»

- DURAS Marguerite «Ecrire»

«Le ravissement de Lol U Stein»
et «La douleur»

- FOUCAULT Michel «Les mots et
les choses», «Surveiller et pu-
nir», «Les hetérotopies»

- FREUD Sigmund «Présenteé par
lui-méme>»

- GARCIA MARQUEZ Gabriel «De
I’amour et autres démons>»

- HAZAN Eric «L’invention de Pa-
ris»

«Le vpoyage

parisienne a

- HESSE Herman «Narcisse et Gold-
mund>»

- HUGO Dictor «Notre-Dame de Pa-
ris»

- K. DICK Philip «Le maitre du haut
chateau»

- KAWABATA Yasunari «Pays des
neiges» et «kKyoto»

- KRISTOF Agota «Le grand cahier»
- LEUI Primo «Si c’est un homme»
- MELUILE Herman «Moi et ma
cheminée»

- MISHIMA Yukio «Le pavillon
d’or» «Le marin rejete

par la mer»

- MORAND Paul «New-York» et
«Londres»

- MUSIL Robert «L’homme sans
qualite»

- OE Kenzaburo «Dites-nous com-
ment survivre a notre folie»

- PAMUK Orhan «Mon nom est
rouge>»

- PAULHAN Jean
transparentes>»

- PEREC Georges «La vie mode
d’emploi>»

- PESSOA Fernando «Le livre de
Pintranquilité»

- POUILLON Fernand «Les pierres
sauvages»

- RUSKIN John «Les sept lampes
de ’architecture»

«Les pierres de Uenise»

- SARRAUTE Nathalie «<Enfance»

- SERRES Michel «Atlas»

- SIMENON Georges «Les fantémes
du Chapelier»

«Le petit homme d’Arkhangelsk>»
- STEIN Gertrude «Autobiographie
d’Alice Toklas»

- TANIZAKI Juni’chiro «Eloge de
IPombre»

«Les paroles

FILMOGRAPHIE

- Miguel Gomes: Tabou

- Nuri Bilge Ceylan: Winter sleep,
Les climats, Uzak

- Aki Kaurismaki: Le Havre

- Satyajit Ray: Le salon de mu-
sique

- Andrej Tarkouski: Andrej Rou-
blev

- Chris Marker: La jetée, Sans so-
leil

- 0zu Yasujiro: tout ...au choix

- Akira Kurosawa: Dodes Kaden

- Pier Paolo Pasolini: Le Decame-
ron, Les Mille et une nuits

- Patty Smith: Dream of Life
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Note:

Notre discipline exige une culture
dans les domaines de I’architec-
ture, du

paysage et de Iurbain, mais plus
largement dans les domaines lit-
teraires, artistiques et techniques
ainsiqu’une bonne compréehension
des questions sociales.

Ceci néecessite une «ouverture au
monde» dont la lecture reste le
moyen le plus puissant et le plus
souverain. Cette bibliographie in-
dicative ne comporte que des ou-
vrages d’architecture et d’urba-
nisme liés a la modernite.

Les ouvrages littéraires, poe-
tiques et philosophiques proposeés
au-dessous

« sont encore plus essentiels »
que les ouvrages specialises.

DENIS TARGOLWLA

ARCHITECTURE PRATIQUE ET
HISTOIRE

JEUDI 9h/13h et 14h/17h
UENDREDI 9h/12h

Site de Glaciere

Donner sa juste me-
sure a I’espace afin de le
rendre vivant et wviable,
et ce dans I’harmonie es-
thetique, fonctionnelle, du-
rable et technique

BIOGRAPHIE

DUT de Genie Civil et Travaux
Publics - ARCHITECTE dplg -
DEA Jardins, Paysage et Ter-
ritoires.

Apres votre admission a la
classe preparatoire d’ar-
chitecture et design d’es-
pace, nous allons engager
ensemble surune annee, les
phases d’apprentissage et
d’immersion au coeur de la
logique creative architec-
turale, urbanistique ou pay-
sagere.

Curiosites demandeées

L’eleve doit étre passionne
parlacreation,avoirungout
certain pour le dessin, les
maquettes et tous les me-
diums de mise en perspec-
tive comme photo, video,
logiciel graphique... Mais
surtout imperativement se
passionner pour [P’histoire
specifigue de son metier
et disposer de la curiosite
necessaire afin de decou-
vrir de I’intérieur les meca-
nismes liés a la conception
du « Jamais vu ».

Mise en parallele des ap-
prentissages

Les pratiques proposees re-
sultent de la synergie entre
le Sujet, I’Eleve et le Pro-
fesseur et se basent

sur les echanges esthe-

tiques, techniques et
graphiques. Ce qui doit
permettre a [I’etudiant

d’acquerir les bases d’une
culture specifigue de I’es-
pace a l’objet, ainsi que
les outils, les concepts et
la méthodologie qui lui
sont nécessaires pour de-
velopper des hypotheéses
spatiales au moyen d’une
demarche maitrisee.

Ce qui passe par

- L’apprentissage des codes
de representation sous la
forme de relevés de macon-
nerie ou de villa mettant

en ccuvre les plans, coupes,
facades, perspective axo-
nometrigue et le tombe des
ombres. En parallele, un su-
jet creatif d’esquisse sera
imaginé pour engager une
initiation esthetique a par-
tirde recherche, sous forme
de maquettes d’etude.

- La mise en forme d’es-
quisse commune effectuee
au minimum en 12 heures,
portant sur un precipite
d’emotions aboutissant a
des representations en 2D
et en 3D. Qui va aboutir a
une approche sensible de
IPunivers commensurable,
et qui passe par I’aptitude
a se projeter dans les es-
paces. Cette « Initiation
» au sens noble du terme,
porte sur I’apprentissage
des modes de representa-
tion de ce nouveau langage
universel.



L’objectif de la demarche
est a terme, de realiser des
projets surun theme com-
mun au groupe comme «
Une villa sur P’horizon, un
belvedere, une maison de
ville, une tasse a cafe equi-
table, une epicerie sociale,
un micro musee ...» afin de
rendre plus personnel les
demarches.
L’enseignement est struc-
turé suivant deux angles
d’attaque theorique et pra-
tique

Apport theorique

La théorie s’engage sur une
demarche analytique a la
lumiere de projets exem-
plaires et presents dans
I’histoire du Design, de I’Ar-
chitecture et du Paysage
a travers les siecles et les
civilisations. Cela passe
par l’identification des re-
sonances entre des philoso-
phies, des architectures et
des perceptions paysageres
imaginees par les cultures
humaines. Cet approfondis-
sement s’effectue sous la
forme de cours theoriques
en amphitheatre chaque
vendredi matin.

Un interet tout particulier
sera porte a certains bati-
ments, qui ont fait le trait
d’union entre deuX ci-
vilisations que Pon veut
croire opposees, comme par
edemple

- Sainte Sophie de Constan-
tinople, qui deviendra avec
Istanbul une mosquee et
surtout lareference de
toutes les futures mos-
quees, et aujourd’hui une
pierre d’achoppement
entre,

avec ses jardins arabo-an-
dalous, qui rentrera dans
le patrimoine prive du roi
d’Espagne et deviendra une
reference dans I’Art des
Jardins et ce jusqu’a son
apogee en 1925 pour l'ex-
position des Arts Decoratifs,

- Le jardin de la clarte par-
faite aPekin, avec son palais
et ses jardins a la Uersailles
saccages et pilles parles
troupes Franco-Anglaise et
denoncés par Uictor Hugo...
Mais eégalement la Chaise
Barcelona imaginée par
Mies Uan der Rohe pour son
plan libre 1929 et maudite
parles Fascistes...

Cet enseignement se base
principalement sur des me-
thodes et des realisations
liees au bassin mediter-
raneen ainsi qu’au monde
européen. Nous ne nous
empécherons pas d’aborder
la Chine,

I’Afrique noire et blanche,
I’art Khmer et PPurbanisme
de la Havane...

Ces seances doivent acti-
ver la memoire pvisuelle de
I’eleve, qui est le seul ca-
pable d’alimenter une de-
marche coherente au cceur
d’un projet personnel. Cet
apport de connaissances
doit tendre vers plus d’au-
tonomie dans I’analyse et la
creation des themes abor-
des, afin d’apporter plus de
creativite dans les cours
d’ateliers.

Grace aux projets archi-
tecturaux de la Dille de
Paris, nous pourrons ef-
fectuer des visites de chan-
tiers, afin de percevoir des
ecorches d’architecture
en phase d’émergence.
Ces sorties seront prepa-
rees sous forme de cours
de structures, portant sur
’histoire et I’evolution des
techniques maconneries,
charpenterie...

Apport pratique

Chaque jeudi, la pratique se
base sur I’apprentissage et
I’acquisition d’un langage
commun a

tous les professionnels de
I’acte de construire, asso-
ciant aux fondamentaux
de la repréesentation de
I’Objet et de I’Espaces des
elements comme:

Sujet d’analyse

- Releveés in situd’un espace
en trois dimensions, afin de
le retranscrire en deux di-
mensions

- Donner la troisieme di-
mension sous forme d’une
perspective atonometrique
- Lever d’une facade avecla
mise en concordance de sa
volumetrie et avec le tombe
des ombres pour donner
de la profondeur,

- Rudiment de la statique,
dynamique...

- Construction et concep-
tion des elements d’archi-
tecture comme la maconne-
rie, structure béton, metal
ou bois, facade, charpente,
escalier, garde-corps, fe-
nétre, porte...

Sujet d’esquisse

- Travail sur ’objet a partir
d’un materiau atypique,

- Realisation de maquettes
d’etude

- Mise en forme de son ima-
ginaire sous forme d’une
esquisse contenue dans une
planche de presentation
unique

- Presentation des travaux
realises devant un jury

- Mise au point de la pre-
sentation orale des projets
de chacun, avec évaluation
des travaux par un groupe
de professeurs aboutissant
a des notations et appre-
ciations
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Esquisse commune

- Sur la base d’un sujet

commun portant sur un
programme specifique,
realisation d’un projet

ou chaque eleve se fixe
un contexte afin de faire
emerger son imaginaire.
Rendu sous forme de repre-
sentations en 2 et 30, plan,
coupe, facade, perspective,
maquette. Chacune des es-
quisses est realisée sur une
duree d’un mois, d’une se-
maine ou de deuX jours, se-
lon la complexgite du projet.
Et elles feront Pobjet d’un
accrochage commun ou
toutes les emotions seront
evaluees par des profes-
seurs. La rigueur de I’enga-
gement des éleves devant
permettre de poursuivre le
cursus de la classe prepa-
ratoire. Nous serons tres
attentifs a la marge de pro-
gression de I’éleve, hors de
sa zone de confort.

1. Architecture

- Construire avec le peuple
- Hassan Fathy Ed Sindbad
-Jean Prouve par lui méme
-Jean Prouve Ed Du linteau
- L’architecture de survie
- Yona Friedman Ed Essais
poche

- New York delire - Rem
Koolhaas Ed Parentheses

- The concise townscape -
Gordon Cullen Ed Architec-
tural press

- Une petite maison - Le
Corbusier Ed Birkhauser

2. Paysage

- Cing propositions pour
une théorie du paysage -
Augustin Berque & Bernard
Lassus Ed Champ Uallon

- Les raisons du paysage de
la chine antique aux envi-
ronnements de synthese
Augustin Berque Ed Hazan

3. Urbanisme et Art

- Formes urbaines: de I'ilot
alabarre - J. Castes Ed
Dunod

- Land Art - Gilles Ti-
berghien Ed Carre

- L’art de batir les villes -
Camillo Sitte Ed Equerre

4. Scenographie

- L’Espace vide - Peter
Brook Ed Essais Points

5. Filmographie

- Don Giovanni - Joseph
Losey

- La jetee - Chris Marker

- L’arbre, le maire et la me-
diatheque - Eric Rohmer

- Le mepris - Jean-Luc Go-
dard

- Le ventre de I’architecte -
Peter Greenaway
Collection Arte France -
Architecture Collection
Surtout Pavillon Barcelona
Mies Uan Der Rohe
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YANN DELACOUR

SCULPTURE
LUNDI 14H-17H
Site de Glaciere

¥Yann Delacour a commen-
cé a travailler en fonde-
rie d’art a I’adolescence
pour realiser ses premieres
sculptures en bronze.

Il est admis a integrer
I’ecole nationale superieur
des Beaux arts de Paris en
sculpture avant méme de
passer son baccalaureat
mathematiques. Cinq ans
plus tard, quittant P’atelier
Penone, quai Malaquais, il
se retrouve dans un stu-
dio de 20 m2 au 12 eme
etage d’un immeuble. La
contrainted’espacevaalors
lui permettre de developper
d’autres techniques comme
la photographie qu’il avait
deja commence a pratiquer
en mettant en scene ses
sculptures auy® BeauX arts.
Il travaille beaucoup dans
la rue. La notion de geste,
la question du corps, de son
enveloppe, du processus de
production, de creation et
de son contexte sont des
elements fondamentaux
dans son travail.

Ses oeuvres exristentet sont
construites surtout sous la
forme de series. Le proces-
sus est toujours important
recherchant toujours un
equilibre entre I’investisse-
ment et le résultat. Toutes
ses images relevent d’une
certaine fragilité mais aussi
de resistance.

Yann Delacour developpe
une carriere articuléee entre
pratique artistique plasti-
cienne en atelier, enseigne-
ment et scénographie pour
des enseignes internatio-
nales dans Jlindustrie du
luge : Hermes, Molteni, The
Conran Shop,...

Il a collaboreé avec de nom-
breuses galeries sur Ila
scene nationale et inter-
nationale : La galerie Parti-
culiere, 1a galerie Bendana
Pinel, la galerie Nathalie
Pariente, ..

En ce qui concerne la sculp-
ture, je suis specialise dans
toutes les techniques liees
a la pratique de la cera-
mique, de la plus petite
dimension jusqu’au mo-
numental. J’enseigne ega-
lement le moulage a pieces
rapportee ala technique de
I’estampage et de la céra-
mique. Mais tous les ma-
teriaux disponibles pour-
ront et seront exploites. La
bonne comprehension de la
question de I’echelle d’une
oeuvre, d’un espace, d’une
sculpture, d’un monument
sera un point tres impor-
tant.

L’esperimentation et Ia
decouverte de protocoles
artistiques permettent de
developper un univers sin-
gulier qui s’articulera aux
autres cours placant I’eleve
au coeur d’un dispositif pe-
dagogique global, comple-
mentaire et riche.

Les coursvontdonc aborder
immediatement les bases
de la sculpture et de la pho-
tographie pour pouvoir tres
rapidement developper des
chemins transversaux afin
d’edpérimenter des jeux
lies a la matiere, P’instal-
lation, I’accrochage, l’es-
pace, la manipulation, les
echelles, la video projec-
tion..

Uneseélectiond’artistes per-
mettra de mettre des ate-
liers en place. Des oeuvres
dans leur processus de pro-
duction seront analysees et
reproduites en classe. Les
eleves font IP’expeérience
de la cohérence entre fond
et forme. Cela leur permet
de comprendre un point de
vue, des intentions et donc
de developper un regard
critique et creatif.

Quelques exemples de
points qui seront vus tech-
niguement en atelier des e
début d’anneée : travail au-
tourdelaceramique (toutes
echelles, toutes tech-
niques), platre, moulage (a
pieces pour estampage),
estampage, materiaus
mixtes, bois, menuiserie
simple (découpe, assem-
blage), photographie (ar-
gentique et numeérique -
tous formats), studio photo,
traitement en post produc-
tion.

Livre a lire pour la rentreée

- «kHomo ludens>»

Essai surla fonction sociale
du jeu

Auteur:Johan Huizinga
Chez tel Gallimard

- «Entre sculpture et pho-
tographie,

huit artistes chez Rodin>»
Chez Musée Rodin

Matériel :
Cahier, crayon.



LAURENT OKROGLIC

DESSIN
MARDI 9 heures / 13 heures
Site de Glaciere

BIOGRAPHIE

Diplome des Beaux Arts de
Paris en 2000 avec les feli-
citations du jury, Membre
de la Casa de Uelazquez de
1999 a 2001,

Laurent Okroglic a egale-
ment obtenu un master 2
d’Arts Plastiques mention
Tres Bien a I’Universite Paris
1 Panthéon Sorbonne.
Depuis 2004, il a ete profes-
seur de lithographie (2004
2016), et enseigne depuis
de dessin d’apres le modele
vivant aux Ateliers Beaux
Arts de Ia Ville de Paris, ain-
si qu’a PENSBA depuis 2006
(cours publics). Il a égale-
ment participe a de nom-
breuses expositions, aussi
bien personnelles que col-
lectives.

Son projet artistique inter-
roge les formes que peut
prendre le dessin tant sur
le mode narratif que pic-
tural, allant jusqu’au film
d’animation qui aura ete
un terrain d’expeérimenta-
tion de la sequence, ce tra-
vail donnera lieu en 2014 a
un DUD «the OKRO collec-
tor» reunissant dix annees
d’edperimentations et de
recherches. Au niveau des
contenus, la psychanalyse
et la philosophie sont

des outils de formalisation
des thematiques de I’hu-
manit est confrontée a ses
limites, celles de la vanite
qui reconduit ’humain sys-
tematiguement a ses desirs
et ses pulsions, schema de
I’archaique s’il en est. Les
representations afferentes
le montrent dans la scéna-
risation du «psychologique
paroxystique» non s ans
humour et ferocite, une fi-

guration conceptuelle.

Ce qui dans la nature morte
venait a susurrer notre ul-
time condition se retrouve
représente a son acme,

le moment de sideration
avant le déenouement...

Contenu de cours

Ce cours se propose comme
un tremplin aux autres ate-
liers de creationde laclasse
preparatoire, un point d’ar-
ticulation de la pratique des
arts plastiques comme re-
petition, perseverance, re-
mise en question et acqui-
sition des fondamentaux du
dessin et de Ia transcription
du modele par les moyens
graphiques et plastiques.
La pedagogie est orientée a
I’aide d’exercices pratiques
et de thematiques de tra-
vail. L’eleve est conduit de
facon a ce qu’il s’ouvre un
maximum a [I’exXpéerimen-
tation et qu’il trouve ainsi
le ressources propres a sa
creati vite et la formalisa-
tion. L’enjeu de ce cours est
de mettre en action I’eleve
et a travers I’esgperienc’ du
dessin qu’il effectue, pou-
voir amener dans la correc-
tionun discours analytique,
des references, une dis-
tance critique, de la

methodologie, mais aussi
unregardsurledessinetles
moyens d’ameliorer autant
I’acuite d’observation que
la mise en forme platique...
I’idee est que I’eleve puisse
s’approprier le dessin
comme un outil et quelque
soit son niveau, qu’il puisse
en faire usage a un moment
ou cela devient nécessaire
(reflesion, concours, obser-
vation, reponse formelle au
concours, projections pour
des recherches autour de

themes ou projets...).

La quatrieme heure de la
seance hebdomadaire est
Ioccasion d’aborder Iles
bases de creation dans la
rela tion de I’image au lan-
gage par le travail de lec-
ture des dessins realises
et d’'un accompagnement
de recherche autour des
carnets de dessin. Cette
transition apportera donc
une reflekion, un accompa-
gnement pedagogique et la
mise en relation entre ’idee
et I'image en utilisant des
references a I’art contem-
porain ou classique et en
abordant des sujets ponc-
tuels en relation au dessin
et a 'image.

C’est également un moment
de formalisation de la prise
de parole afin de pratiquer
le discours de distanciation
et d’analyse afin de
s’entrainer a la prise de pa-
role qui intervient ensuite
au moment des concours.

Bibliographie

Jacques Lacan

seminaire n 4 La relation d’ob-
Jet

Seminaire n 14 D’un Autre a
I’autre

Antonin Artaud

L’ombilic des limbes

Gilles Deleuze & Felix Guattari
Mille Plateaux 1980

Filmographie

Werner Herzog Les nains aussi
ont commence petits 1970
Aguirre, ou la colére de

Dieu 19 72

Fitzcarraldo 1982

Andrei Tarkovski Solaris 1972
Stalker 1979

Reférences artistiques

Gilles Barbier

Robert Crumb

Manuels d’anatomie artistique
(Paul Richer, Manuels d’ana-
tomie artistique (Paul Richer,
Arnould Moreaux)Arnould

Moreauy)
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OLIDIER DI PI1ZIO

PRATIQUES PICTURALES
MARDI 14 heures / 18
heures

Site de Glaciere

BIOGRAPHIE

Diplomeé des Beaux-Arts de
Paris avec les felicitations
du jury, Olivier Di Pizio vit
et travaille en region pari-
sienne.

Il est enseignant aux Ate-
liers Beaux-Arts de la ville
de Paris,

president du salon des Re-
alites Nouvelles et codirec-
teur du Abstract Project.

Il construit son travail entre
plusieurs mediums : le des-
sin,

la peinture, la photogra-
phie et les installations. La
construction et la mise en
place de l'oeuvre dans la
longueur et sans rupture
entre I’atelier et le lieu de
monstration est un element
important de son travail.
Les collaborations avec des
scientifiques autourde pro-
Jets artistiques s’inscrivent
dansunedemarche de ques-
tionnement du monde et de
sa nature, avec les outils
de la preuve scientifique
eclairee, ou en contrepoint,
par Pintuition et la sensa-
tion. Son engagement dans
le travail en collaboration
lui permet d’étre en mouve-
ment, en rencontre esthe-
tique et humaine, et d’elar-
gir son rapport de I’art au
champ social.

Ilestdonc question dans les
travau® d’0Olivier Di Pizio, de
couleur, de forme, d’inter-
pretation, de difference et
de repetition, de I'image et
finalement de position en
fonction de qui Pon est et
d’ou on se trouve.

1/ carte de pensee /Mind
Maps

En debut d’anneée, le mois
d’octobre est reserve
a un travail obligatoire
pour les eleves. Lire,
ecrire, discuter, échan-
ger, travailler seul ou a
plusieurs, reunir des ele-
ments de reflexions et
de construction d’un fu-
tur travail plastique. Une
sorte de synopsis et de
scenario qui sera ensuite
préesente sous une forme
de petite conférence par
des volontaires a tout
I’atelier, avec comme
seul support les ecrits,
schemas, diagrammes
comme autant d’images
de pensees en train de
naitre. Ces images, pures
expressions d’un travail
interieur, contorsion de
la pensee, favorisent une
sorte d’archéologie, en
continu et en direct, des
etapes de creation. C’est
« le cristal de 'ensemble
qui apparaitra », selon la
promesse de Walter Ben-

Jamin.
Realisation plastique

Présentation devant le
groupe

« dJe crois de plus en
plus a Ulinfaillibilité de
ma pensee par rapport
a moi-méme, et c’est
trop Jjuste. Toutefois,
dans cette ecriture de
la pensée ou I’on est a
la merci de la premiere
distraction exterieure,
il peut se produire des

« bouillons ».

On serait sans excuse de
chercher ales dissimuler.
Par definition, la pensée
est forte, etincapable

de se prendre en faute.
C’est surle compte

des suggestions qui lui
viennent du dehors qu’il
faut mettre ces fai-
blesses evidentes. »
Andre Breton -

manifeste du surrealisme

2/ protocole / Processus /
Realisation plastique

Préesentation devantla
classe

En art il s’agit d’un en-
semble de regles qu’un

ou plusieurs artistes se
donnent pour realiser une
oeuvre, une performance
ou une action. Certains pre-
ferent les termes de scena-
rio ou de partition, emprun-
tes aux arts du cinema et
de la musique ou méme de
rituel.

a partir de Roman OPALKA

https://www.cairn.info/
revue-nouvelle-revue-
d-esthetique-2012-1-
page-5.htm

3/ Photographie et vide-
ographie - filmerle reel /
camera-realite

La problematique de Kra-
cauer / voir annexe

https://www.cairn.info/
revue-societes-2010-4-
page-79.htm



4/ le potentiel des defail-
lances /
Le travail effectue pour ce
projet s’organisera en deus
etapes:

Les etudiants devront dans
un premier temps retrou-
ver, denicher, une trace
plastique (objet, dessin,
action, etc.), une realisation
antérieure non assumee.
Cela pouvant aller d’un tra-
vail d’etude bacle, a un cen-
drier en pate a sel realise
pour sa mere/pere en ma-
ternelle...

Ils devront dans un second
temps questionner cette
trace et imaginer comment
la retravailler, s’en servir
pour lintégrer dans leur
travail et leur nouvel envi-
ronnement.

Tous les coups etaient per-
mis. Il etait possible de re-
faire, de partir a cote pour
mieux suggerer.

La question principale
n’etant pas le regard que
nous portons sur P’aspect
psychologique des actions
anterieures, nila facon dont
elles sont censees nous re-
presenter. Il est question
ici d’excuses, de faire, de
re-faire, de transformer, de
se servir de nos erreurs, de
nos defaillances passees...

# Projet de cours Intitule :
processus de creation /
pratiques transversales

J’interviens au-
tour des pratiques
d’atelier, plus precisement
d’un atelier de « multi-pra-
tiques » ou il s’agit, de creer
des liens entre les diffe-
rents mediums (dessin,
peinture, photographie, vi-
deo, texte, objet, installa-
tion...) et de poser la ques-
tion de la source, de I’image
et du document dans le
processus de creation. Les
recherches doivent eétre
en relation etroite avec
la connaissance de [I’art
contemporain et le monde.
Le dessin sera pour la ma-
jorite des eleves un outil
de prospection transversal.
Le travail de «decorticage»
critique de I’etude ou de la
piece proposee par l’etu-
diant.e devra permettre de
mettre en lumiere les arti-
culations qui favorisent la
naissance d’un projet qui
s’encrera dans la duree,
en plus de travaux/sujets
ponctuels et isoles.

L’atelier n’est pas seule-
ment le lieu de l’appren-
tissage des techniques neé-
cessaires mais aussi le lieu
de reflegion sur I’art et son
role. Le denominateur com-
mun a [I’elaboration des
oeuvres d’art est la mise
en echo d’elements theo-
riques (de I’histoire de I’art
contemporaine, de I’esthe-
tique, de la philosophie, de
la sociologie, de la littéra-
ture...), avec lavie et I'ima-
ginaire de I’éleve et le choix
des mediums permettant «
le faire ».

L’histoire de l’art n’a pas
lieu uniquement dans I’am-
phitheatre ou dans le livre
mais doit aussi exister dans
I’atelier face a I’ebauche,
face au travail plastique
qui devient par la méme un
autre objet.

Plus seulement une exten-
sion de I’ame de son au-
teur.e ou du monde mais
un tremplin a ’egercice du
commentaire, a l’exercice
de I’analyse, a I’exercice de
I’analogie.

L’imaginaire est propre a
chacun (quoi que). Qui plus
est, a egalité, le mien vaut
bien le tien. Il s’agira la
d’activer avec I’eleve, par
la discussion libre et les re-
ferences nombreuses, la
possibilite de s’approprier
tous les imaginaires. L’ana-
lyse du travail des autres
artistes est une source ine-
puisable d’imaginaires et de
solutions qui offrent I’appui
necessaire a la mise a dis-
tance du travail personnel
de ’etudiant.e.

Le medium est la partie
la plus visible de I'oeuvre
et de surcroit un acteur a
part entiere de la creation.
C’est-a-dire que le medium
peut activer par lui-méme
des solutions de creation,
Il est le plus souvent atta-
ché au geste que génere son
elaboration. Les apprentis-
sages techniques s’expe-
rimentent a ce moment a
I’atelier. Je cherche a trou-
ver la encore toutes les
possibilites d’elargir les ex-
periences et les possibilites
Ces experiences doivent se
nourrir de references dans
tous les champs de la crea-
tion (danse, théatre, cine-
ma...) et agir de facon croi-
see. Ainsi la peinture peut
constituer un outil pour une
reflegion et une pratique de
I’'image photographique par
exemple et inversement.

Mai 2020
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JULIANO CALDEIRA

L’IMAGE PEINTE
JEUDI 9 heures / 12 heures
Site de Glaciere

Juliano Caldeira est un ar-
tiste franco-bresilien, ne au
Bresil.

Apres avoir suivi les etudes
d’art a I’Escola de Be-
las-Artes de [I’Universite
Federale du Minas Gerais a
Belo Horizonte, Bresil, et a
I’ENSA - Bourges en France,
Juliano Caldeira participe
a une serie de residences
d’artistes et d’expositions
collectives en France et a
I’etranger. Aussi, il realise
plusieurs expositions per-
sonnelles, dontla derAniérea
recu ’AIC de la Drac lle-de-
France, pour la recherche
et creation. Finaliste a plu-
sieurs prix de peinture, il
travaille aussi en lien etroit
avec des grands commis-
saires internationaux. Ses
oeuvres sont presentes
dans des collections pri-
vees et publiques, dont les
Fonds d’Art Contemporain
du Departement de ’Eure et
les Fonds Shakers pour PArt
Contemporain. Il continue
activement ses recherches
artistiques et il est, depuis
2011, professeur auy¥ ABA
de la Ville de Paris et, a par-
tir de 2016 a la préepa de la
Glaciere.



L’image peinte Pratiques
picturales autour des
images comme base du
processus de creation
«[...]11a peinture moderne
est envahie, assiegee par
les photos et les cliches
qui s’installent deja surla
toile avant méme que le
peintre ait commence son
travail. En effet, ce serait
une erreur de croire que le
peintre travaille sur une
surface blanche et vierge.
La surface est deja tout
entiere investie virtuel-
lement par toutes sortes
de cliches avec lesquels il
faudra rompre. »

Avec I’'invention de la pho-
tographie, un déplacement
fondamental s’est produit
dans le role du « modele»
dans le processus de crea-
tion chez les peintres. Le
modele-vivant laisse Ia
place au modele-image.
Degas, Bonnard, les Dadas,
Bacon, Richter, Tuymans,
Borremans, Sasnal, Tur-
sic & Mille... Cette liste de
peintres qui avaient et ont
pour modele I'image fixe
serait inepuisable, car les
images font partie de notre
quotidien et nourrissent
I’imaginaire des artistes.
Photo personnelle ou do-
cument historigue, image
journalistique ou selfie
anonyme capturé sur in-
ternet, il n’est pas question
ici de seulement les repro-
duire fidelement a travers
la peinture, mais de s’en
servir comme base de re-
flegion et de construction
du tableau.

Notre cours sera donc une
incursion a travers diverses
techniques de la peinture en
utilisant des images comme
source de nos travaus.

On verra ainsi les points
suivants au cours de I’an-
nee:

- La photo et le hors-champ
: details et recadrage
comme modele

- L’alteration photogra-
phique : de Degas a Bacon

- Le collage comme outil de
composition : Dadas, Dzama
et Rauch

- L’image critique et la cri-
tique de I’image : I’atlas de
Richter

- La peinture au-deca et
au-dela de I'image : ex-
pressionnismes, hyperréa-
lisme, post-realismes et
abstraction. A partir de ces
sujets, nous aborderons
des techniques variees, de
I’encre de chine a la pein-
ture a I’huile, en passant
parles techniques a I’eau,
et aussi la preparation des
supports.

Il est question aussi de nous
affronter a nos cliches, en
detruisant les stéreotypes
pour faire surgir les graines
qui pointeront vers 'uni-
vers personnel de chacun.
Ces graines et pistes de tra-
vail personnelles partici-
peront a la construction de
votre dossier en affirmant
votre alterite.

Enfin, pour bien commencer
I’année, j’aimerais que vous
apportiez, outre le materiel
de dessin et peinture deja
precise par les autres pro-
fesseurs:

- Des pinceau® souples en
tailles variees (minimum 3);
- Des pinceaux en soie de
porc en tailles variees (mi-
nimum 3);

- Des pinceaux syntheétiques
en tailles variees (minimum
3);

- 3 spalters de largeurs dif-
ferentes entre 3 et 15 cm,
en soie de porc ;

- 2 couteauy a peindre, de
tailles differentes ;

- Du scotch de masquage
crépe;

- Des ciseauy, cutteret colle
en baton;

- Un bloc de papier pour
aquarelle A4 ou A3.

- Un flacon d’encre de chine
- Une petite boite d’aqua-
relle (12 couleurs)

- Des contenants en verre
ou plastique (pot de yaourt,
gobelets, etc)

- Torchons ou chiffons

* les couleurs a I’huile ou
acryligue seront deman-
dees plus tard en classe par
le professeur.

Pour le premier cours

Apporter 3 photos de pay-
sage ou interieurimprimees
en Noir & Blanc sur papier A3
(augmente en photocopie) ;
et 15images formats et su-
jets varies.

Materiel : Des ciseauy, cut-
ter et colle en baton U-HU,
encre de chine et pinceau#t.
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ALEHANDRA FAU

HISTOIRE DE L’ART
JEUDI 14h/17h
Site de Glaciere

BIOGRAPHIE

Diplomée de [I’Ecole du
Louvre, Alexandra Fau est
commissaire d’expositions,
critique d’art et ensei-
gnante en histoire de I’art.
Elle a organise plusieurs ex-
positions sur les relations
entre art et architecture («
Architecture invisible ? », «
Architecture au corps », «
Chez soi »), et art et design
(« la tyrannie des objets »).
La question de la narration
est également au coeur
de chacun de ses pro-
jets (« Micro-fictions »,
« L’archeologie, un mythe
contemporain »). Elle a pre-
sente a plusieurs reprises la
scene artistique francaise
en Russie (« Philosophers
and workers » pour I’année
France-Russie 2010, Bien-
nale de Moscou 2011, et «
The Contemporary French
painting, combinations of
history au centre d’art de
Permm). Ses interrogations
sur I’emergence d’un art
dont la destination finale
est a jamais indeterminee,
son espace d’apparition
sans cesse a redefinir, et
ses outils de diffusion a re-
penserl’ont amenee a partir
en quéte d’un mentor, en la
personne de Uirginia Dwan.
Ce projet de recherche est
soutenu par PInstitut Fran-
cais dans le cadre du Hors-
Les-murs 2015. 1l donnera
lieu a une exposition « In
search of Uirginia Dwan » a
la Fondation Ricard a Paris
endJanvier - Mars 2016.

CONTENU

Les cours d’art contem-
porain analyseront |les
contextes d’emergence,
les incidences et les recur-
rences qui peuvent e=xis-
ter d’une oeuvre a I’autre.
La copie a longtemps ser-
vi a transmettre la virtuo-
site des sculpteurs grecs
(Phidias, Praxitele, Phi-
dias...) et, au-dela des ca-
nons esthetiques, de nou-
veaux concepts et non des

moindres democratie,
philosophie, politique. RAu-
jourd’hui, les atteintes

au droit d’auteur, les em-
prunts explicites et non re-
vendiques qui relevent du
plagiat se multiplient. Ci-
tons I’exemple recent de
la reprise a l’identique de
la sculpture Aube (1977) de
I’artiste italien Francesco di
Teana par Dalentin Carron.
Sa demarche s’inscrit plei-
nement dans la mouvance «
appropriationniste » (Elaine
Sturtevant, Richard Prince,
Sherry Levine....). Pour-
tant en omettant « invo-
lontairement » de devoiler
sa source, le jeune artiste
suisse confirme que nous
sommes desormais en pre-
sence d’un art en « libre
service ».

Andre Breton ne disait-il
pas que « l’originalite n’est
gu’une forme superieure du
vol » ?

Toutefois, DUValentin Car-
ron comme Didier Riettner
(libres de droits) « bra-
connent » surdes terres en-
core bien reglementees...

Les cours d’art contempo-
rain reposeront cette ques-
tion:

Peut-il y avoir creation
sans precedents ?

Ou bien doit-on s’en re-
mettre aus propos de Jorge
Luis Borges (1899 -1986) «
C’est presque insulterles
formes du monde que de
penser que nous pouvons
Inventer quelque chose

Ou que nous ayons méme
besoin d’inventer quoi que
ce soit »,et les createurs se
resigner a étre comme le
souligne Jean-Yves Jouan-
nais des « Artistes sans
oeuvres, | would prefer not
to » (1997).
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FLORENCE REYMOND

« DU DESSIN AU PROJET »
UENDREDI 9H /13H
Site de Glaciere

BIOGRAPHIE

Florence Reymond (née en
1971 vit et travaille a Paris)
a expose au Centre d’art du
Creuy de P’Enfer a Thiers,
a la Fondation Claudine et
Jean-Marc Salomon, au
Museée Paul Dini, au Centre
d’Art le Titanic a Dilnius,a
la Mison des arts de Chatil-
lon. Ses oeuvres font par-
ties de nombreuses collec-
tions : Fond National d’Art
Contemporain Paris/ Fon-
dation pour ’art contempo-
rain Claudine et Jean-Marc
Salomon / Fondation d’en-
treprise Colas/ Musee Paul
Dini / Maison des Arts de
Grand-Quevilly.

« ... L’artiste propose une
vision holistique du pay-
sage, dans un geste ha-
ché en feuillage de sapin.
La vie se decoupe dans une
lumiere stratifiee, et se
recoupe dans des masses
ligheuses, des fleurs, des
surfaces ter-reuses. Elle
perpetue sa joie premiere
dans de simples motifs de
creation binaires, et méme
dans le bras sec et ten-
du d’un arbre mort. L’oeil,
dans I’éecho rebondissant
des formes, s’amuse de ces
persistances reti-niennes ;
et I’aplat, fragmente/ par-
cellise tel un drap de cou-
leur rapiece, traite son fond
d’un geste décide qui ne se
veut surtout pas innocent.»
Frederic Bougle / Monogra-
phie

Analogues

APPRENTISSAGE DU COURS

Le dessin, transversal a
toutes les disciplines est un
champs d’experience ou-
vert. Les experimentations
de travail sont donc en-
couragees, qu’elles soient
techniques ou concep-
tuelles. La pratique d’ap-
prentissage en-gage de
travaillerles fondamentaux
du dessin c’est-a-dire les
bases techniques simples.
Les cours techniques surles
« indispensables » : modele
vivant, perspective sont
complementaires a ce cours
ou nous travaillons P'outil-
lage, les couleurs, la com-
position, les techniques et
surtout le sens et son ade-
quation avec la forme.

Le dessinest un outil de tra-
vail et d’analyse ainsi qu’un
instrument de reéflexion
qui s’ouvre aux autres me-
diums. dJe souhaite que
I’etudiant ait le choix entre
le dessin comme expression
personnelle propre, mais
aussi comme moyen de tra-
vail tourne vers d’autres
disciplines. L’objectif est
que les etudiants envi-
sagent ce médium comme
transversal a la pratique
d’autres ateliers et de faire
concorder forme et pensee.

PEDAGOGIE

Le geste, ’attitude, la poeé-
siede chacundans un monde
de plus en plus asphygiant
sont questionnes. A ’instar
du grand commissaire d’ex-
position Harald Szeemann
nous nous interrogeront
sur le fait que les attitudes
peuvent devenir forme .

Dans cet atelier qui met en
avant la creation contem-
poraine et ses liens avec
les autres disciplines artis-
tiques, les eleves sont invi-
tes a mener des recherches
et a les argumenter. lis
s’appuient pour cela sur les
techniques de dessin, pein-
ture, photo, video, sculp-
ture... experimentéees du-
rant ’anneée.

Une ouverture d’esprit, une
interdisciplinarite est re-
quise et mise en avant dans
cet atelier. Ce cours est un
temps de libre eXpression, il
invente ses regles en méme
temps que les besoins des
eleves.
D’autre part, ce cours met
en avant la pratique d’ate-
lier, la circulation dans cet
espace particulier de tra-
vailetune prise de parole du
professeur devant les etu-
diants, de maniere collec-
tive ou individuelle. L’ana-
lyse des travaux permet a
I’eleve de confronter ses
choix relatifs aux themes
proposes. Il doit egalement
evaluer sa propre demarche
afin de developper un sens
de I'autocritique et des ca-
pacites d’analyse.
Ces discussions creent une
dynamique dans le cours et
favorisent les déebats et les
reflegions qui sont néces-
saires a la creation.
Un interet particulier est
porté au dessin dessin
d’imagination, dessin d’ob-
servation. Les eleves sont
invites a mettre en place
une pratique quotidienne du
des-sin par exemple sous
forme de carnets, de jour-
nal de bord, de planches
d’annotations qui montre
Ioeuvre en train de se faire
ce travail dans certain
cas est considere comme
oeuvre.



A travers eux, nous pou-
vons suivre I’eleve dans ses
idees, ses recherches plas-
tiques, ses errements et ses
decouvertes et ainsi avan-

cer des pistes de travail.

Le dessin est un outil de
connaissance et de mai-
trise du reel, il ne se reduit
pas a un savoir faire ou a
une technique, il sert aus-
si a communiquer, a com-
prendre, a raconter. Il est
a la fois propice aus inves-
tigations et aux tentatives,
mais aussi auy impulsions
et aux hesitations.

A posteriori, cette reflexion
permet d’argumenter son
travail, de justifier ou de
visualiser les faiblesses du

propos.

PREMIERES PRATIQUES
DU COURS

Aborder la pratique du car-
net de croquis a travers les
visites de musee, d’exposi-
tions : mais surtout montrer
comment le carnet accom-
pagne le travail de création.
Les eleves seront invites
a tenir un journal, et un ou
plusieurs carnets composes
de croquis de reflesions,
d’annotations qui montre-
ront PPoeuvre en train de
se faire (ce travail dans
certain cas sera considere
comme oeuvre).

D’autres part, un certain
nombre d’eXercices seront
donnes pendant les 3 pre-
miers mois de I’anneée : des
carnets seront realises :
-travail de representation
d’un objet en jouant sur la
mise en page ( hors champs,
plein champs, detail, gros
plan...)

-travail sur les differentes
manieres de representer
realiste, poetique , par
transfert , par empreinte,
contours...
- erercices a partir de stylo
bic et alcool, encres, decal-
quage, utilisation du scotch
pour rapporter une image
source , papier carbone et
travail a ’aveugle , un seul
trait , dessin avec main
gauche ....
Des sujets seront proposes
pour exgperimenter la pra-
tique du dessin:

- marcher creer : dessiner
son trajet

- cartographier le monde

- dessiner avec son corps

Les eleves seront invites
ensuite a travailler surces 3
sujets fondamentaux : PPat-
titude de P’artiste, qu’est ce
que la poe-sie et a qui est
adresse votre travail ?

Pour cela nous nous appuie-
rons sur ces 3 points:

- Quand les attitudes de-
viennent formes d’apres
I’exposition emblematique
« When Attitudes Become
Form »

montee par Harald Szee-
mann (1933-2005) a la
Kunsthalle de Berne en
1969.

Dans cette exposition vi-
sionnaire,

I’attitude de I’artiste prime
etmet amalla trilogie: ate-
lier-Galerie-musee.

- Qu’est ce que la poesie en
s’appuyant sur le livre le
temps scelle de Tarkovsky
et les oeuvres de certains
ar-tistes comme Philip
Gaston, Louise Bourgeois ou
Rose Wylie

- PPadresse du travail : les
premiers dessins d’enfant
sont realises pour les pa-
rents , puis pour un groupe
puis pour un concours puis
pour le marcheé puis pour
soi- méme, pour ses peres ?
Quels sontils ?....

MATERIEL

- un carton a dessin grand
format (le plus grand for-
mat portable)

- crayons papier 6B/8B/3B/
HB

- une gomme

- crayons de couleurs gras
Lyra (Lyra - Pot de crayons
de couleur Lyra triangulaire
Super Ferby vernis)

- petite boite d’aquarelle la
moins chere type Lukas

- 3 ou 4 carnets a dessin de
preference sans spirale, pas
trop épais avec des pages
de qualite de formats diffe-
rents

- quelques pots d’encres
de couleur Sennelier et pin-
ceaux fins et type brosse
-coffret de gouache cou-
leurs primaires + blanc et
noir.

-Stylos bic et alcool a 70 de-
gres.

-Papier carbone, scotch.....

BIBLIOGRAPHIE

- Le temps scellé de Tarkovsky
-Eloge de I’'ombre de Tanizaki
-Vie et mort de I’image de Re-
gis Debray

-Flatland de Edwin A. Abbott
-La mesologie pourquoi et
pourquoi faire de RAugustin
Berque

-Comment habiter la terre de
Yona Friedman

-Comment vivre avec Iles
autres sans étre le chef et
sans étre esclave ?

Yona Friedman

-0u atterrir ? de Bruno Latour
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SITE DE GLACIERE
ATELIERS & AMPHI

SUIUANT LES SEMAINES A/B/C

Matin : les dates vous se-
ront communiquéees des la
rentréee

Apres-midi conference
suivant le planning -

- Toute I’année : Pharoah
Marsan (Photographie et
dossier) et Pascal Monteil
(écriture et dossiers)-

Mathieu Bonardet (PAO ap-

pliqué aux dossiers) - Uoir
planning.

PHAROAH MARSAN

MERCREDI 9h /13h
Site de Glaciere

Pharoah Marsan est photo-
graphe diplomée de PENSP
d’Arles. C’est avant tout par
Iexploration de territoires
que la photographe fait ses
images. Que ce soit al’lle de
la Reunion pour photogra-
phier les a-cotes d’une ur-
banisation

exponentielle, en Islande
attiree par la particularite
de son espace geographique
et de sa situation politique,
ou sur un ancien site mi-
nier du sud des Cévennes
ouont ete abandonnees des
tonnes de dechets conta-
mineés. Pour sortir du tra-
vail parfois solitaire qu’elle
mene, elle accompagne des
projets pluridisciplinaires
et itinerants a la croisee
des arts vivants et des arts
plastiques . Elle a participe
a differents ateliers inter-
nationau® et expositions
(Lishiu Fotofestival - Chine,
UVideo Art Center - Tokyo,
Journeées delaPhotographie
de Damas - Syrie, Wansee
Art Forum - Berlin, Athens
Foto Festival , Uerksmidjan
- Islande ...).

Enjeux de la photographie
contemporaine et docu-
mentation
du travail

Cet atelier mensuel est un
temps d’échange et de rée-
flexion surla photographie
et surle travail de I’eleve.
Il Paccompagne dans l’ac-
quisition d’une culture geé-
nerale du medium et de ces
differents registres, ainsi
que dans celle d’une auto-
nomie technique minimum
necessaire a la realisation
du dossier final.

Il sera divisé en deux
temps pédagogique:

1 - Enjeux de la photogra-
phie contemporaine (Sep-
tembre a Janvier)

Chaque cours theorique
sera accompagne d’un
point technique

- Traversee des courants
majeurs de la photogra-
phie, du daguerreotype au
numerique, du document
a la photographie plasti-
cienne.

Point technique : Les 3 pa-
rametres d’expositions

- Les pratiques pauvres en
photographie : De I’expéri-
mentation a I’abstraction
en photographie.

Point technique : Pratique
du photogramme, cyano-
type et realisation d’un
stéenope original, initiation
au laboratoire argentique
(2 cours)

- Photographie et art
contemporain : De Pappro-
priation a [P'automatisa-
tion.

Point technique : les diffe-
rents fichiers numeriques,
la balance des blancs,

la resolution,

la definition ...

- Photographie narration
et fiction : de [Putilisa-
tion de P’album de famille
comme reinvention de soi
a la mise en scene en pho-
tographie

Point technique : Les bases
de la lumiere artificielle,
pratique du studio

2 - Documenter et donnera
voir son travailenvue dela
constitution des dossiers,
en lien avec les ateliers

d’Ecriture et de PAD (Fe-

vrier a Mai) :

- mise en espace
du travail et prises
de vues

- selection et préparation
des fichiers pour ’'impres-
sion

- preparation orale aux
concours

Afin de mettre en lien les
differents eléements de re-
cherche qui accompagne le
travail de chacun, une base
de donnees numeérique col-
lective sera mise en place.



Bibliographie
(sera complétée en cours) :

- POIVERT Michel, GUNTHER An-
dre, L’art de la photographie
des origines a nos jours, Cita-
delles et Mazenod, 2007

- BAQUE Dominique, Photogra-
phie plasticienne, 'extréme
contemporain, Ed du Regard,
poche, 2009

- BAQUE, Dominique, Pour un
nouvel art politique. De P’art
contemporain au documen-
taire, Paris, Flammarion, 2004
- BAQUE, Dominique, Disages.
Du masque grec a la greffe du
visage, Paris, Regard, 2007

- BAZIN Philippe, Pour une
photographie documentaire
critique, Creaphis edition

- BENJAMIN LWalter, Petite
histoiredelaphotographie, et
I'oeuvre d’art al’époque de sa
reproductibilité technique, in
« OEuvres 111 », Paris, Galli-
mard, 2000

- BRIGHT, Susan, Auto Focus.
L’autoportrait dans la photo-
graphie contemporaine, Pa-
ris, Thames &Hudson, 2010

- CHEVURIER Jean-Francois et
James LINGIWOOD, Une autre
objectivite, Milan, Idea
Books, 1989,

- COIGNET, Rémi, Conversa-
tions, Paris, Aman Iman Pu-
blishing 2014-2019

- DIDI-HUBERMAN, Georges,
ed., Soulevements, Paris, Jeu
de Paume & Gallimard, 2016

- FLUSSER Uilem, Pour une phi-
losophie de la photographie,
Circé

- FONTCUBERTA, Joan, éd., La
condition post-photogra-
phique / The Post-Photogra-
phic Condition,Montreal, Mois
delaPhoto / Bielefeld, Kerber
Uerlag, 2015

- LUGON Olivier, Le style docu-
mentaire, Paris, editions Ma-
cula, 2002

- UIGOUROUR Yannick, BALD-
NER Jean Marie, Les pratiques
pauvres, du stenope au tele-
phone mobile, Isthme edition,
2005

Redaction
des lettres
motivation

Avec Pascal
Monteil - Dates
planning sur
rendez-vous.
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MATHIEU BONARDET

MERCREDI 9h /13h -

voir semaine
ATELIER PAO
Site de Montparnasse

BIOGRAPHIE

Diplomeé des Beaux-Arts de
Paris en 2013, 1l vit et tra-
vaille en region parisienne.
Il enseigne le dessin pour
les ateliers Beaux-Arts de la
Ville de Paris pourlesquelsil
adeveloppe un cours intitu-
lé Les espaces du dessin, ou
le travail de mise en espace
ou de gestion de la feuille
est primordial. Il enseigne
également la PAO (maitrise
des outils de mise en page
et de correction d’image)
aux Beaux-Arts de Paris.
Dans sa pratique artistique,
il amene le dessin dans
d’autres champs que ce-
lui defini par I’espace de la
feuille. Son passage au Hun-
terCollege de New York per-
turbe sa pratique du dessin:
c’est par un geste repete et
limite par ’ampleur de son
corps que Mathieu Bonardet
vient saturer ses dessins de
lignes qui sont autant une
trace du geste qu’une force
de concentration du gra-
phite. Représente parla ga-
lerie Jean Brolly, il a realise
trois expositions person-
nelles depuis 2013, et plu-
sieurs expositions collec-
tives dont celles de ’ADIAF :
De leur temps 4, de la Ferme
du Buisson : Dans ma cel-
lule, une silhouette,du 116:
Cartographies intimes et en
galeries.

OBJECTIFS DU COURS

L’atelier de PAD vise a
donner les bases en ce qui
concerne les outils infor-
matiques de mise en page
et correction d’image (In-
Design et Photoshop). Il est
important de comprendre
les enjeux de la mise en
page pour une diffusion
claire du travail,
neécessaire en vue des dos-
siers artistiqgues demandes
pour les concours. Si I’etu-
diant s’empare de ce qui lui
sera appris au cours de ces
seances, il pourra envisa-
ger des projets d’auto-edi-
tions : livres d’artiste, li-
vrets, planches...

LES PRINCIPAUR REN-
DEZ-DOUS PAO ADEC MATHIEU
BONARDET SONT LES MERCRE-
DIS COCHES EN jaune SUR
LE PLANNING -

Attention,

CONFERENCE PAO

le mercredi 20 octobre

a 14 heures sur le site de
Glaciere et

IDORKSHOP PAO

quatrejours en mars du ler
au4

surle site de
Montparnasse.
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MERCREDI 14H/ 16 H

ALEHANDRA FAU

12 conferences + 1 confe-
rence

introductive de methodolo-
gie

Communication des sujets
aupres des professeurs
des ABA d’une semaine sur
IPautre

Duree de la conference sug-
gerée : 1h30 + échanges 2h
au total

Artiste invite: 1h30

Debut du rdv commence par
un compte-rendu de Ia ses-
sion precedente - distribu-
tion du document realise
parles eleves

L’HISTOIRE DE L’ART
EN PARTAGE

A quoi servent les oeuvres
si ce n’est, a nous faire par-
ler ? A engager un debat ?
A chercher a influencer la
parole de Pautre ? Ce cours

enjoint a etre curieus,
critiques et bavards.
A cultiver la diversite des
points de wvue. Chaque

rdv permettra de decou-
vrir le travail d’un artiste
contemporain.

Conference 1
29 septembre
Alexandra Fau présentation

Conference 2

6 octobre

Karina Bisch

« jouer avec les formes
etles styles »

Conference 3
13 octobre
Jean-Luc Uerna
« Dessins et
performances »

Conference 4

10 novembre

H20 architectes

« Les interventions sur les
batiments existants »

Conference 5

17 novembre

Eleonore False

« coupure/souture et
migration des formes »

Conference 6

24 novembre

Camille Chastang

« L’art en modes mineurs ou
majeurs ? »

Conference 7

8 decembre

Eva Nielsen

(via zoom + visite atelier)

« le melange des tech-
niques a I’epreuve des ves-
tiges contemporains »

Conference 8

5 janvier

Thomas Levy Lasne

« Peintures d’after party »

Conférence 9

12 janvier

Maxime Testu

« L’avatar, le masque et le
clown »

Conference 10

19 janvier

Laurel Parker Bog
“le livre d’artiste”

Conference 11

26 janvier

Guillaume Bresson (sous re-
serve) sinon Paul Mignard

« Les effets de mise en
scene picturale »

Conference 12

9 février

Elisabeth Ballet

« apprehensions de ’espace
et ses retournements »
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IWORKSHOPS
23 AU 29 OCTOBRE

MATHIEU BONARDET

Biographie

Diplome des Beaus-Arts de Pa-
risen 2013, llvit et travaille en
region parisienne. Il enseigne
le dessin pour les ateliers
Beaux-Arts de la Ville de Paris
pour lesquels il a développe
un cours intitulé Les espaces
du dessin, ou le travail de mise
en espace ou de gestion de la
feuille est primordial.

Dans sa pratique artistique, il
amene le dessin dans d’autres
champs que celui defini par
I’espace de la feuille. Son pas-
sage au Hunter College de New
York perturbe sa pratique du
dessin : c’est par un geste re-
pete et limite par ’ampleur de
son corps que Mathieu Bonar-
det vient saturer ses dessins
de lignes qui sont autant une
trace du geste qu’une force
de concentration du graphite.
Represente par la galerie Jean
Brolly, il a realise trois expo-
sitions personnelles depuis
2013, et plusieurs expositions
collectives.

PROPOSITION DE TRADAIL :
dessin / perspective

AGNES CHEKROUN

DANSE

Biographie
Voir livret des études - Es-
pace(s) cours du mardi matin

PROPOSITION DE TRADUAIL :
Marcher danser. Workshop

AURORE PALLET

Biographie

Aurore Pallet est née en 1982.
Apres des etudes de littéra-
ture, elle rentre aux Beaux-
Arts de Paris dont elle est
diplomée en 2009. Elle est
représentéee par la galerie
Isabelle Gounod a paris. Son
travail méle différents sup-
ports (peinture, dessins, ob-
jets, son...) autour d’une re-
flexion sur les croyances ou
symboles liés aux images.

PROPOSITION DE TRAVUAIL :

Ce stage proposera d’explo-
rer differents gestes liés au
dessin autour d’exercices
thematiques qui aborde-
ront des notions telles que
la ligne, la trace, I’hybride...
Les séances se feront d’apres
modeles. L’idée essentielle
etant d’aborder quelques prin-
cipes clés pour comprendre la
grande plasticité de ce mate-
riau apparemment tres simple
qu’est le dessin.



les ecrits

Mise en place de trois rendez-vous - epreuve sur table de deux
a trois heures.

Les trois sections sont concernées - Ces epreuves sont obliga-
toires.

Site de Glaciere - Amphitheatre - 14 heures

- Dendredi 15 octobre
- vendredi 10 decembre - ecrits corrections
- vendredi 11 féevrier

Ces travaux sont encadres par PAULINE SIMON

journee inter ecoles

La journée du vendredi 17 decembre est a retenir. Un temps d’informa-
tions et de rencontres ou les etudiants pourront rencontrer et entendre
d’anciens éleves. Cette journée sera partagée avec d’autres etudiants
d’autres classes preparatoires d’lle de France.

portes ouvertes

Le samedi 19 mars de 10 heures a 18 heures sur le site de Glaciére.

Mise en place, nettoyage des locaux et installations les jeudi 17 et vendredi 18 mars.
Présence lors des portes ouvertes et présentation des travaux réalises.

Les portes ouvertes sont encadrées par l'ensemble du corps enseignant.
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LES COLLES
DES M™MERCREDIS

Les colles sont proposees aux etudiants certains mercredis en fin
d’année scolaire. Il s’agit pour les étudiants de s’inscrire a un jury
blanc des qu’ils le souhaitent pour presenter leur dossier pour le
concours. Cette inscription est volontaire et libre mais elle peut
etre suggeérer par des professeurs.

L’épreuve en temps réeel se déeroule devant un jury de trois profes-
seurs - sections mélangées - dans un temps limite.

Les colles se tiennent en Amphitheatre sur les site de Glaciere et
sont publiques.

- mercredi 16 fevrier de 14 a 17 heures
- mercredi 9 mars de 14 a 17 heures

- mercredi 16 mars de 14 a 17 heures

- mercredi 23 mars de 14 a 17 heures

- mercredi 30 mars de 14 a 17 heures

- mercredi 6 avril de 14 a 17 heures

SUR INSCRIPTION



le reglement
interieur




Article 1 : Présentation de la
classe préeparatoire des Ate-
liers Beaux-Arts de la Ville de
Paris.

Laclasse préparatoire des Ate-
liers Beaux-Arts de la Ville de
Paris permet a des etudiants
bacheliers d’acqueérir une for-
mation genérale en arts et de
disposer des elements de re-
cherche nécessaires a un pro-
Jjet personnel afin de consti-
tuer un dossier destiné aus
concours d’entrée des écoles
superieures d’art, d’architec-
ture et de 'image en France et
en Europe.

La classe preparatoire est
composee de trois options:

¢ Art Plastique ¢ Espace(s) ar-
chitecture ¢ Image

Article 2 : Admission des éleves

L’admission des éleves (titu-
laires au minimum du bacca-
lauréat) se fait sur entretien
et presentation d’un dossier
devant un jury compose d’en-
seignants.

Le jury se tient au mois de
juin, précedant la rentrée. Une
autre session est organisée en
septembre.

Les eleves mineurs ne peuvent
s’inscrire qu’en éetant munis
d’une autorisation écrite des
parents ou de son représen-
tant legal.

Les éleves doivent fournir a
I’administration du Centre
Glaciere le justificatif de leur
reussite au Baccalauréat ou
autre diplome equivalent,
la photocopie de leur piece
d’identite, 2 photos au moment
de ’inscription definitive.

Article 3: Tarifs, acquittement
des droits d’inscription et cas
de remboursement

Le montant du droit d’ins-
cription est calculé a partir
des ressources de I’éleve ou
du foyer fiscal dont il reléve.
L’éleve doit adresser au ser-
vice facile familles de la ville
de Paris un des justificatifs de
revenus autorisés par ce ser-
vice pour la détermination de
la tranche tarifaire. Les éleves
n’ayant pas produit de justifi-
catif de leurs revenus avant le
15 décembre de I’année sco-
laire en cours se verront at-
tribuer automatiquement Ila
tranche tarifaire la plus elevée
(la tranche tarifaire 10).
L’inscription a la classe pre-
paratoire des Ateliers Beaux-
Arts de la Dille de Paris don-
nant lieu a une facturation au
forfait, cette facturation ne
peut étre remise en cause a
posteriori par une baisse des
revenus des éleves.

Au moment de la confirma-
tion de son inscription a un
cours donne, I’éleve s’en-
gage a payer le forfait annuel.
L’éleve dispose d’un délai de
sept jours ouvrables a comp-
ter de la signature de la fiche
d’inscription pour demander
Iannulation de son inscription.
Ces différentes dispositions
sont contenues dans le docu-
ment (fiche d’inscription) que
signera I’éleve pour confirmer
son inscription.

Le paiement de Pinscription
se fera obligatoirement par le
biais du dispositif de facture
unique de la Ville de Paris, Fa-
ci’Familles, a la réception des
factures parl’éleve.

Les conditions de rembour-
sement du forfait annuel, ac-
quitte par’eleve, sont les sui-
vantes (delibération 2811 DAC
684 du Conseil de Paris en date
des 16 et 17 octobre 2011):

1. Circonstances exception-
nelles, imputables a la Dille
de Paris, ne permettant pas la
poursuite de la scolarité (rem-
boursement au pro rata).

2. Maladie, déemeénagement,
ou toute circonstance per-
sonnelle majeure qui ne pou-
vait eétre anticipée, survenant
avant Ia fin du ler trimestre
d’enseignement,etne permet-
tant pas a l’eleve d’achever
sa scolarite (remboursement
au pro rata, sur production de
justificatifs ecrits).

Toute demande de rembour-
sement devra étre adressee,
avec les pieces justificatives
correspondantes, a la Dille de
Paris - Direction des affaires
culturelles - Bureau des En-
seignements Artistiques et
des Pratiques Amateurs, 55
rue des Francs-Bourgeois,
75004 Paris, avant le 15 jan-
vier. Toute demande expediée
apres cette date ne sera pas
prise en compte.

Si la demande de rembour-
sement partiel est acceptee,
I’eleve devra, dans un premier
temps, obligatoirement pro-
ceder au reglement de la pre-
miere facture. Le rembourse-
ment, au prorata de la durée
d’enseignement suivi, du ou
des forfaits annuels intervien-
dra postéerieurement.

Article 4 : Organisation peda-
gogique

L’enseignement est dispense
de mi-septembre a la mi-mai.
(Voir le planning des années)

Les cours commencent apres
les inscriptions péedagogiques,
aune date variable chaque an-
nee, fisee parla Ville de Paris.
L’enseignement s’articule au-
tour des poles suivants :

Pratique (dessin, peinture,
photographie, sculpture, écri-
ture, PAO, Images narratives
et architecture)

Grands sujets, workshops et
conferences, éecrits. Tenue de
Jurys.



Des evaluations annuelles
auront lieu, afin de suivre la
progression de chaque éleve
en présence de I’equipe péda-
gogique, du coordinateur des
classes preparatoires et even-
tuellement de professionnels
invités.

Deux bulletins seront remis
auy etudiants, l'un en de-
cembre et I’autre en mars. A la
fin de I’année, si I’eétudiant ob-
tient la moyenne, un certificat
lui sera deélivre.

L’éleve s’engage a presen-
ter au moins trois dossiers
de candidature au® concours
d’entrée des ecoles d’art, de
I’image et d’architecture.

des

Deroulement

Article 5:
cours

1. Ponctualité et assiduité :
Les éleves sont tenus de se
conformer aux horaires de
I’emploi du temps et de leurs
cours respectifs definis par
I’emploi du temps.

Toute inscription a un
workshop ou atelierdansle re-
seau des ateliers oblige I’éleve
a une presence.

Des stages peuvent egalement
étre proposeées pendant les va-
cances scolaires. Toute ins-
cription entraine une présence
obligatoire.

Les présences aux cours heb-
domadaires seront attestées
par une signature de chaque
eleve a I’entrée du site ou a
lieu le cours et aupres des pro-
fesseurs des ateliers option-
nels. Aussi, vous signerez la
feuille de présence que vous
présentera le professeur.
Toute absence doit étre signa-
lee et justifiee par ecrit au
coordinateur du site de Gla-
ciere.

La direction, en concertation
avec un conseil de professeurs
et le coordinateur des classes
préparatoires, se reéeserve le
droit de prendre des sanctions
pouvant aller jusqu’ala proce-
dure d’exclusion définitive a
I’encontre de ceux qui auraient
des absences trop fréequentes
etinjustifiees.

De méme, un comportement
perturbateur et incompatible
avec les etudes poursuivies
peut entrainer une exclusion
provisoire ou definitive
Aucune exclusion prononcee
ne donnera lieu au rembourse-
ment des frais d’inscription.

2. Respect de ’autre :

Chacun est responsable de
I’atmosphere du cours : poli-
tesse et savoir-vivre en sont
les garants. A cet effet, il est
rappelé que l'usage des por-
tables et MP3 n’est pas autori-
se dans les cours, sauf permis-
sion du professeur.

Toute personne qui entrave-
rait le bon fonctionnement du
cours en serait exclue.

3.Respect des lieux et sécurite
Dans l’interét de tous, il est
nécessaire de respecter I’etat
des lieux.

Les ateliers et le matériel sont
mis a disposition des éleves
dans le meilleur etat possible
de proprete et de fonctionne-
ment.

Il appartient a chaque éleve
de veiller a les laisser dans le
méme état et a remettre en
place le materiel apres utilisa-
tion. Pour le respect des lieur
et des cours, il est demandeé a
chacun de ranger les ateliers.

Pour les eéleves utilisant Ia
peinture a I’huile, des acides,
ou tout autre produit chimique
dangereux pour l’environne-
ment, des dispositions parti-
culieres de recuperation des
déchets de produits chimiques
et des chiffons imbibés sont
prévues. Les eéeleves doivent
obligatoirement respecter les
consignes données.

La liste des produits autorises
est fournie par les Ateliers. Le
professeur a la responsabilite
d’en faire respecter I’usage.

L’utilisation de tout autre pro-
duit ainsi qu’un mauvais usage
des produits peuvent entrai-
ner I’exclusion des cours.

Il est egalement formellement
interdit de manger et de fumer
dans I’ensemble des locaux.
Pour des raisons de securi-
te, aucun materiel ne doit en-
combrer les couloirs, circula-
tions et issues de secours. Les
enseignants et les membres
de I’equipe administrative et
technique sont charges de
I’application de ces disposi-
tions.

4. Sorties pedagogiques :

Des sorties pedagogiques
peuvent étre organisees a
I’initiative des professeurs.
Les eleves en seront informes
sur le principe en déebut d’an-
neée par le professeur de I’ate-
lier.

Les dates precises des sorties
seront communiqueées au plus
tard quinze jours a I’avance.

5. Utilisation des fournitures:
Les Ateliers Beaux-Arts de la
Ville de Paris mettent a la dis-
position des éleves quelgues
fournitures de base neces-
saires a I’enseignement et a
la pratique sur place. Il est
demandeé aux eleves d’en faire
un usage raisonnable et res-
pectueus.

Article supplémentaire : Dans
le cadre de la crise sanitaire
actuelle liee a la CODID 19, il
est demandé aux eleves de
respecter rigoureusement les
instructions qui seront indi-
quees pas les professeur.e.s et
affichees dans les ateliers. Le
port du masque est obligatoire
pendant toute la dureée de pre-
sence dans les locaux des Ate-
liers Beaux-Arts de la ville de
Paris. Tout manguement a ces
instructions pourrait entrai-
ner une exclusion du cours.
Ces dispositions pourront étre
adaptees ou abrogees au re-
gard de I’évolution de la crise
sanitaire. Dans le cas d’un nou-
veau confinement, les Ateliers
Beaux-Arts assureront une
continuitée péedagogique a dis-
tance. Aucun remboursement

ne pourra étre envisage. »



Les options

LES CHOIR DES ATELIERS
CHAQUE ETUDIANT A POUR
OBLIGATIONDE S’INSCRIRE,
EN PLUS DE SON EMPLOI
DU TEMPS, A UN ATELIER
MINIMUM, SUR LE RESEAU
DES ATELIERS BEAUR-ARTS

Pour vous aider dans ce
choi¥, un premier ren-
dez-vous avec le coor-
dinateur se tiendra a la
rentree.

Les eleves ont jusqgu’en
novembre pour wvalider
leur choix d’atelier.



conctacts

DIRECTION PEDAGOGIQUE

patrick.andrel1@paris.fr
014276 74 94

COORDINATEUR DES CLASSES
PREPARATOIRES

Olivier.DiPizio@paris.fr
ADMINISTRATION DU SITE DE

GLﬂCIERE ET CLASSE
PREPARATOIRE

christophe.michel@paris.fr
0145895060
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/A NOTES & UNITES DE VALEUR www.appea.fr

ATELIERS BEAUX-ARTS DE LA VILLE DE PARIS
121 rue de la Glaciére

75013 Paris

Prénom :

Nom :

SYNTHESE DES NOTES ET UNITES DE VALEUR OBTENUES

SEMESTRE 1

Notes

Nbre I’'UV*

Appréciations

Gravure

Images projetées

Bande dessinée

Image et narration

Histoire et Image

Cinéma d'animation

Option

Workshop

Grand sujet 01

Préparation dossier

TOTAL

SEMESTRE 2

Notes

Nbre &’UV*

Appréciations

Gravure

Images projetées

Bande dessinée

Image et narration

Histoire et Image

Cinéma d'animation

Les écrits

Grand sujet 02

Préparation dossier

PAO

Semaine dossier - Jury interne

Semaine dossier - Jury externe

Les conférences

Lettre de motivations

TOTAL

* Unité de Valeur




f\ NOTES & UNITES DE VALEUR

EQN i
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PUB

www.appea.fr

ATELIERS BEAUX-ARTS DE LA VILLE DE PARIS
121 rue de la Glaciere
75013 Paris

SYNTHESE DES NOTES ET UNITES DE VALEUR OBTENUES

Prénom :

Nom :

SEMESTRE 1

Notes Nbre ’'UV* | Appréciations

Sculpture

Croquis perspectif

Danse chorégraphie

Analyse de 'image

Pratique de I'architecture

Cours histoire de I'architecture

Option

Workshop

Grand sujet 01

Préparation dossier

TOTAL 0

SEMESTRE 2

Notes Nbre ’UV* | Appréciations

Sculpture

Croquis perspectif

Danse chorégraphie

Analyse de l'image

Pratique de I'architecture

Cours histoire de

Les édg

Grand sujet 0

Préparation dossier

PAO

Semaine dossier - Jury interne

Semaine dossier - Jury externe

Les conférences

Lettre de motivations

TOTAL 0

* Unité de Valeur
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www.appea.fr

ATELIERS BEAUX-ARTS DE LA VILLE DE PARIS
121 rue de la Glaciére

75013 Paris

SYNTHESE DES NOTES ET UNITES DE VALEUR OBTENUES

Prénom :

Nom :

SEMESTRE 1

Notes

Nbre ’UV*

Appréciations

Sculpture

Dessins

Pratiques picturales

Peinture

Histoire de I'art

Dessin/projet

Option

Workshop

Grand sujet 01

Préparation dossier

TOTAL

SEMESTRE 2

Notes

Nbre UV*

Appréciations

Sculpture

Dessins

Pratiques picturales

Peinture

Histoire de Il'art

Dessin/projet

Les écrits

Grand sujet 02

Préparation dossier

PAO

Semaine dossier - Jury interne

Semaine dossier - Jury externe

Les conférences

Lettre de motivations

TOTAL

* Unité de Valeur




A CERTIFICAT www.appea.fr

ATELIERS BEAUX-ARTS DE LA VILLE DE PARIS
121 rue de la Glaciére
75013 Paris

CERTIFICAT DE FIN D’ANNEE PREPARATOIRE
AUX CONCOURS D'ENTREE AUX ECOLES SUPERIEURES D'ART ET DE DESIGN

Décerné a

Apres avoir suivi les ateliers hebdomadaires ainsi que les workshops pendant la période du

au avec assiduité et engagement, conformément au décret n° 2017 -718 du 2 mai 2017 rela-
tif aux établissements d’enseignement de la création artistique.

A Paris, le

Pour valoir ce que de droit

Certificat

Libersé + Egaiite + Fraternind
REPUBLIQUE FRANGAISE

-
cgdv
- V&, 3

FONDATION @
CULTURE & =
DIVERSITE PARIS



le planning
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